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TAKDIM

Hidir Yildirbm
Mehmet Akif inan Vakfi Baskani

ski edebiyatimizin biyografi kitaplari olan suara tezkirelerinde, eger

bir sairin dogum vyeri tezkireci tarafindan tespit edilememisse, tez-
Kireci, sairin nerede 6ldigine ve mezarinin nerede bulunduguna bakar,
dogumunun da 6ldigid ve mezarinin bulundugu yerde gerceklesmis ola-
bilecedini sdyler. CUnkU insanoglunun yashliginda dogdugu topraklara
dénme arzusu icerisinde oldugu ifade edilir. insanlar, hayat gailesi dolayi-
siyla dogdugu topraklardan uzaga disseler de yaslandiklarinda dogduk-
lar1 topraklarin 6zlemini ¢ekerler. Tezkireciler de bu distinceden hareket
ederler.

Alaaddin Ozdenéren aslinda Balikesirli degildir. Alaeddin Ozdendren,
Kahramanmaras'ta dogmus, kaderin bir sevki dolayisiyla 1998 yilinda
Balikesir’e yerlesmis, dmrinin son bes yilini Balikesir’de gecirmis, 2003
yilinda Balikesir’de vefat etmis ve Balikesir’e defnedilmistir. Alaeddin Oz-
dendren, dmrindn son bes yilinda kendisini bagrina basan, yalnizligi su-
recinde onun gdélgesini Ustliinde tasiyan, vefatinda ise ebedi istirahatgah
olarak secilen bu topraklarin bir dederi haline gelmistir. Evet bugiln vefa-
tinin 20. yilinda diyebiliriz ki Alaeddin Ozdendren bir Balikesirlidir. Biz de
Balikesir’de ifade ettigim bu cercevede, “Kahramanmaras ve Balikesir’in
Ortak Degeri” Ust baslhigiyla “Bir Glzel Adam Alaeddin Ozdenéren Sem-
pozyumu”nu gerceklestirmis bulunuyoruz.

Alaeddin Ozdendren, Yedi Glizel Adam’dan Biri. Yedi Giizel Adam’dan bir
digeri Mehmet Akif inan’in en yakin arkadasi. Mehmet Akif inan’la Alaed-
din Ozdendren arasinda cok dzel bir arkadaslik vardir. Her seyden énce
karakterlerinin birbiriyle uyustugunu séyleyebiliriz. Her ikisinin de kalen-
der kimseler oldugunu, dostluga, arkadaslida, vefaya deger verdiklerini,
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maddiyatin her ikisinin nezdinde de itibarsiz oldugunu ifade edebiliriz. Bu
yonlerinin her ikisini digerlerinden daha cok birbirine yakinlastirdigini ve
“Yedi Glzel Adam” icerisinde ayri bir “iki Glzel Adam” meydana getirdi-
gini sdyleyebiliriz.

iki lise 6grencisi olarak 1958'de baslar arkadasliklari. Birbirlerine kendi
siirlerini okurlar, bunun yaninda edebiyatimizin zirve isimlerinin siirlerini
okuyarak Maras sokaklarini adimlarlar. Universite dgreniminin ardindan
her ikisi de 6gretmendir. Ankara’da 70’li yillarda Gazi Egitim Enstitlsinde
birlikte gbrev yaparlar. Burada her ikisinin de 6égrencisi olmus, kultdr, sa-
nat, siyaset diinyamizin énemli isimlerini yetistirirler. 80’li yillarda Ankara
Fen Lisesi’nde yine birlikte gérev alirlar. Buradaki 6gretmen arkadasligini,
her ikisi de okulun lojmaninda ikamet ederek ayni zamanda komsuluk ilis-
kisine dontsturtrler.

1958’de Eski Kahramanmaras’in tarihi sokaklarinda siirler okuyarak bas-
layan arkadasliklari Sihhiye Beyazsaray Apartmani’'ndaki Egitim-Bir-Sen
Genel Merkezi’nde Turk siirinin meselelerini mitalaa ettikleri 90’1 yillarin
sonuna kadar, araya hicbir kopukluk girmeksizin 40 yildan fazla bir zaman
sirmUs ve 2000 yilinda Mehmet Akif inan’in vefatiyla bir ayrilik acisina
déntsmastar.

Alaeddin Ozdendren, Mehmet Akif inan’in 8limi Uzerine yazilan yazila-
rin en iclisini yazar, Mehmet Akif inan’in ruhaniyetine soyle seslenir: “Sen
kapalidan aciga bir gecissin, bir ilerlemesin. S6zi sbz, buyrugu buyruk bir
varlik olarak cemiyetin dstine kanat gerdin. Gelecegi 6nceden adimladin.
Hdr insanla kble arasindaki farki gencler senin kisiliginde algiladi. Gérddn,
yasadin, sonsuza yerlestirildin. (..) Insanlar seni denedikten, seni tanidik-
tan sonra, bir daha eski hallerine dénmek istemezler, ciinkd senin ahlakin
akil dzerine dedil, inan¢ ve géndl Gzerine kurulu idi. (...)” der.

S6z konusu yazinin sonunda kendi durumunu ise, “Biliyorsun,; ben nereye
yerlessem yalnizligin otagdi orast.” cimlesiyle dzetler.

Egitim-Bir-Sen ve Memur-Sen, Mehmet Akif inan’in kurdugu érgitler ola-
rak onun manevi mirascisidir. Onun duisincesinin, micadelesinin, eser-
lerinin takipcisidir. Mehmet Akif inan Vakfimiz ise bu ifadenin, iddianin
micessem halidir. Mehmet Akif inan Vakfimiz, Mehmet Akif inan’in ve ar-
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kadaslarinin medeniyet micadelesinin takipcisi olmak Gzere kurulmustur.
Sendikamiz, Konfederasyonumuz ve Vakfimiz, hep birlikte Mehmet Akif
inan’in dislince dinyasi dogrultusunda egitime, kiltlre, sanata, edebiya-
ta donlk faaliyetler Gretmeye devam etmektedir.

Mehmet Akif inan’in cevresi, onun bir edebiyat ve kltir adami olarak ye-
tismesine, gelismesine katki sunan, onunla ayni atmosferde bulunup onun
sanatini etkilemis ya da ondan etkilenmis, onun yetistirdigi, edebiyat, sa-
nat, siyaset ve klltir cevrelerine kattigi; onunla sendikal micadele iceri-
sinde bulunmus, ayni gtclikleri omuzlamis, ayni cabayi kusanmis herkes,
Mehmet Akif inan’la yolu hi¢ kesismemis olsa da onun diistince dinyasini
bilen, eserlerini okumus, anlamis, ayni medeniyete mensup olmanin idra-
kinde olan herkes, Vakfimizin dogal Gyesidir, mensubudur.

Bu cercevede, Mehmet Akif inan’in yakin arkadaslarinin anilmasi, anlasil-
masl, onlara gerekli vefanin, hatiralarina ihtiramin gésterilmesi Vakfimizin
gorevidir. Alaeddin Ozdenéren’in vefatinin 20. yilinda, medfun bulundugu
Balikesir'de bir sempozyumla anilmasi ddstincesi bu gbérevin bir parca-
si olarak dusunulmus, Balikesir bu vefayi blyidk bir istiyakla sahiplenmis,
Balikesir Universitesi, Balikesir Kent Konseyi ve Egitim-Bir-Sen Balikesir
Subemiz yiksek bir katki sunmus, sempozyum bir vefa nisanesi olarak
ortaya konulmustur.

“Vefatinin 20. Yilinda Kahramanmaras ve Balikesir’in Ortak Degeri, Bir GU-
zel Adam Alaeddin Ozdendren Sempozyumu” ile baslayan ve Alaeddin
Ozdenéren’i degisik acilardan ifade eden diger yazilarla tekemmdil eden
bu kitabin Alaeddin Ozdendren’e vefa sadedinde anlasiimasini ve ilgili-
lere faydali olmasini diliyor, organizasyonda emegi gecen basta Prof. Dr.
Mehmet Narli Hoca’miz ve Egitim-Bir-Sen Balikesir 1 Nolu Sube Baskani
Ercan Kunter olmak Uzere herkese tesekkir ediyor, katilimci hocalarimiza,
yazilariyla katkida bulunan bitin yazarlarimiza stkranlarimi sunuyorum.
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TAKDIM

Ali YALCIN

Egitim-Bir-Sen ve Memur-Sen Genel Baskani

N ecip Fazil, bir giin Son Posta’da yayinlanacak yazisini gazeteye gotir-
me gérevini Alaeddin Ozdendren’e verir. Vapurda yaziyi okuyabilece-
gini soyler. Yaziyl merak eden sair, heyecanla zarfi acar. Bir de ne gorsin;
Necip Fazil, yazisinda tasradan istanbul’a gelmis Anadolu genclerini an-
latmaktadir. Ve onlar hakkinda su ifadeyi kullanir: “Aradiklari glines ceple-
rinin astarinda ama farkinda degiller.”

Necip Fazil'in ifadesiyle glnesi ceplerinin astarinda tasiyan bu cocuklar
gln geldi, parca tesirli fikirleri, edebi kimlikleri, saglam duruslariyla bir
déneme damga vurdular, gelecek nesillere rehber oldular. inanmanin ve
direnmenin edebi hali olarak Mavera’dan tastilar.

Aladeddin Ozdendren, Yedi Glzel Adam’in belki de en yalnizi, evlat acisiyla
pisen bir ylrek, parlak bir zeka, biraz mahzun, biraz dalgin bir fikir adami;
Mustafa Aydogan’in ifadesiyle; bu dinyada hak ettiginin pek azina sahip
olabilmis bir distince insanidir.

“Edebiyatla nasil direnilir ki” sorusunun sik¢a soruldugu bir zamanin ¢o-
cugudur Ozdendren.

Kurulusunda yer aldigi Mavera’nin ilk sayisindaki ¢ikis mektubunda bu so-
ruya soyle cevap verirler: “Biz, edebiyati, kendinden ibaret gérmuiyoruz.
Canka hicbir uygarlk, kelam egitimini tamamlamadan, s6z de eyleme do-
ndsmeden, var olamamistir.”

Ozdendren, bu konuda, siirdeki Gistadi Karako¢’tan sdyle bir anekdot anla-
tir: Karakocg bir yazara, siir kitaplarindan birisini sundu. Adam kitabi aldi ve
soyle dedi: ‘Bize siir degil, suur lazim.” Karako¢ ona su unutulmaz cevabi
verdi: “Siz bu s6zi sdylerken bile siirin imkanlarindan yararlaniyorsunuz.”
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Ozdendren, “Bugiin edebiyata giren her sey yarin hayata gecer” inanciyla
kalemini terletir. Edebi bir direnise Alaeddin’ce bir omuz verir. Edebiyat-
tan ne bekledikleri sorusuna cevap bulamayanlari, hayattan ne bekledik-
leri sorusu Uzerinde disiinmeye davet eder:

“Eger Edebiyatci olarak sorumlulugumuzu kavramissak, MUslimanca ba-
kacak, MUslimanca anlatacagiz; ister balbulin feryadini, ister insanin fer-
yadini.”

Aladeddin Ozdendren hakkinda yazan hemen herkes onun siirinden ve sa-
irliginden s6z eder. Ama felsefesinden pek az bahsedilir.

Necdet Subasi'na gére O, Turkiye’de batililasmayi felsefi bir platformda
inceleyen ilk kisidir. Hatta ikizi Rasim Ozdenéren bile bunu duydugunda
“Bilmiyordum” diyecektir.

Aldig1 felsefe egitimiyle bati distincesini kdklerine kadar desifre etmistir.
Kaltdr isgalini Glkelerin isgalinde &ncli kuvvet olarak géren Ozdendren,
yabanci kulttrlerin kavramlariyla distinmeyi reddeder.

“Sair kelimelerin kalbini dinleyebilen insandir” diyen Ozdenéren, hem ke-
limelerin kalbini dinleyecek kadar rikkatli, hem de kavramlarin yozlastirici
glcln ortaya koyacak kadar bilgedir

“Vahyin yerine akli koyan, 6limden 6tesine inanmayan, tabiata iskence
eden bati 6ziinde kétudir” diyen cesur bir aydindir Ozdenéren. Bu diizen
“GUculn yetiyorsa baskalarini istedigin gibi ezebilirsin. Bu senin hakkindir,
hatta alkislanmaya layik olursun.” dizenidir, diyerek Batrnin bugin Gaz-
ze’de yeniden yUzlestigimiz ikiyUzIUlagund haykirir.

Bati dUslncesinin vahseti cocuklugunda iz birakmistir. Bilincine kazinmis
bir aniyi sdyle anlatir: “Dedemin evi kalenin dibinde sayilirdi. Fransizlar
evi sarapnel yagmuruna tutarken bir sarapnel duvara saplanmisti. Duvara
saplanan ama patlamayan bu sarapnel, soysuzlasmis, dayanaklarini yitir-
mis bir uygarhdin, Bati ruhu ile Mlsliman ruhu arasindaki ¢elismenin ni-
sanesiydi benim icin.”

iste 0 cocuk buyuyince kalemine mirekkebi islam dinyasinin sorunlarini
anlatmak icin doldurur. “Afganistan’a resmi mesafeden ve Amerikan smo-
kininin kuyruguna yapisarak bakarsaniz gercekleri asla géremezsiniz” der.
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Cesurca sorgulayan bu zihin, muhtelif gazetelerde Bilal Davut mistear
ismiyle bini askin yazi yazar. Sesinde Bilal'ce bir ahengi Davud’ca bir sert-
likle birlestirir. Bu gicli sesle “Masliiman Devletlerin Sefaleti”’ni, “Siyonist-
lerin Yalanlar”ni, “Azgin Yahudiler’i, “Batinin Elbette Cokecegini” yazar.

Osmanli cografyasindan kopuk bir Tarkiye’nin Ortadogu’yu cehenneme
cevirme planinin bir parcasi oldugunu soyler. 80’lerde yaptidi su analiz
bugln aynen gecerlidir. Soyle der: “Turkiye’nin milletler arasinda gerekli
yerine sahip ¢cikmasi bir zorunluluktur. Bu yerin neresi oldugunu tarihimiz,
kUltirimaz ve cografyamiz belirlemistir.” 400 yilik Osmanli hakimiyetin-
den sonra kan goéline doénen Filistin’i distndnce bu sézin altina imza
atmamak mimkin mudur? Bu ézgivenli analiz bir mdnevverin bir aydin
bakisinin nasil yillari askin olabileceginin tezahtrtdar.

Bati paradigmasinin ¢lrtiyen ama gdémilimeyen bir ceset gibi kokustugu,
dusdnceleri yozlastirdigi, insanhdi felakete slrikledigi bir vasatta, koklu
medeniyet davamizi 6ksiz birakmadan sesini yikselten bu kalemleri an-
latmak boynumuzun borcudur.

Yedi Glizelden Akif inan’in kurucusu oldugu Memur-Sen’imiz, bu davanin,
muicadelenin, medeniyetin emek temsilcisidir. Cemil Meri¢’ten milhem
soylersek, Memur-Sen ve Yedi Glizel Adam ayni kitaba dayanmaktadir.
Akif inan basta olmak Uzere yedi giizel adamin her birini genclerimize
tanitmak icin Tarkiye’nin yedi bélgesindeki okullarimizda yedi glizel adam
kittphaneleri kuran bir emek hareketi olarak,

Gazze’de yasanan soykirimin batinin ikiylGzli paradigmasini ve modern
dinya dzeninin sefaletini bir kez daha fas ettigi bu aci glinlerde Alaeddin
Ozdendren’i anlamanin bize cok sey katacagina inaniyor,

Bugtin bizimle ayni dertle dertlenen ve sempozyumumuzun hayata gec-
mesinde katkisi olan tim paydas kurumlara ve siz degerli katilimcilara
tekrar sUkranlarimi arz ediyorum.
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ON sOz

Mehmet NARLI

Balikesir Universitesi Ogretim Uyesi

uh, goénul ve zihin dinyamizin, genislemesine, derinlesmesine, letafet
Rve nezaket kazanmasina katki saglayan bitln didsidnce adamlarimiza,
sair ve yazarlarimiza, sanatkarlarimiza iki borcumuz vardir: Onlari, hayirla
yad etmek, takdir etmek hepimizin vefa borcudur. Bu birinci borcumuz-
dur. ikinci borcumuz ise onlarin bize biraktiklaryla muhatap olmak, siirle-
rini, disUnce eserlerini, sanatlarini anlama gayreti icinde olmaktir. Bu ayni
zamanda kendimiz icin, insanimiz icin ve medeniyetimiz icin bize deger
katacak bir borctur.

Yizlerce yildir ¢esitli cografyalar, memleketler, zamanlar, kultirler, bicim-
ler, lehceler icinde akip gelen, yaninda yéresinde, yolu Ustliinde temasa
gectigi edebi sdyleyisleri ve bicimleri kendinde eriten, strekli yenilenen
bir edebiyata sahibiz. Ahmet Yesevi’den Yunus Emre’ye, Fuzuli’'ye, Seyh
Galip’e, Yahya Kemal’e, Mehmet Akif’e, Necip Fazil’a uzanan edebiyat kul-
tlr ve sanat, MUsliman Tark’tGn bilincinin ve zevkinin, ferasetinin ve niha-
yet edasinin aktigi nehirdir. Bu edebiyatin dil yurdu, Turkcedir, mekansal
yurdu, Buhara’dir, Semerkand’tir, Sam’dir, Bagdat’tir, Mekke’dir, Kuds’tir;
istanbul’dur, Bursa’'dir, Maras’tir, Balikesir’dir; Bu edebiyatin zihin yurdu,
inanctir, adalettir, baristir, kardesliktir.

Son zamanlarda Cahit Zarifoglu’nun bir siirinden milhemle Yedi Glzel
Adam olarak anilan Sezai Karako¢, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Mehmet
Akif inan, Erdem Bayazit, Rasim Ozdenéren ve Alaeddin Ozdendren s6-
zUna ettigimiz bu dil yurdunun, mekansal yurdun ve zihinsel yurdun sa-
natkarlaridir. Onlar da hi¢bir zaman ata sairleri, edipleri, dindaslari ve soy-
daslari gibi zorbaligin, hiyanetin, zalimligin tarafinda olmamislardir. inkar
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ve nefret diline karsi, sevginin, merhametin, kullugun tarafinda olmusalar;
insanlarini, ahmakhga, kétlcullige, hainlige, merhametsizlige karsi uyanik
olmalarini istemisler, samimiyet ve iyilige davet etmislerdir.

iste bu yedi giizel adamdan biri, yani Alaeddin Ozdenéren, cileli, zahmetli
Oomrinidn yedi-sekiz yilini Balikesir'de gecirdi. Simdi Bascesme Kabrista-
nI’nda ebedi istirahatinde. Balikesir olarak onu yad etmekle yukarida be-
lirttigimiz borclarimizi eda etmeye calisiyoruz.

Bu kitap calismasi, Mehmet Akif inan Vakfi’nin kiymetli baskani Hidir Yildi-
rim Bey’in “Balikesir’de bir Alaeddin Ozdendren programi yapsak” teklifi
ile basladi. Once 1 Aralik 2023 tarihinde Balikesir'de, Balikesir BilyUkse-
hir Belediyesi, Mehmet Akif inan Vakfi, Egitim Bir-Sen Balikesir Subesi
ve Balikesir Kent Konseyi isbirligi ile diizenlenen “Bir Glizel Adam: Ala-
eddin Ozdendren Sempozyumu” gerceklestirildi. Sonra, sunulan bildiriler
ve Alaeddin Ozdendéren hakkinda daha énce yayimlanmis bazi metinler
bir araya getirilerek kitap hazirlandi. Bu cercevede Eski Balikesir BlyUk-
sehir Belediyesi Baskan’i Ylcel Yilmaz’a, Memur-Sen Genel Baskan’t Ali
Yalcin’a, Mehmet Akif inan Vakfi Ycnetim Kurulu Baskani Hidir Yildinm’a,
Egitim-Bir-Sen Balikesir Sube Baskani Ercan Kurter’e, Balikesir Kent Kon-
seyi Baskani Mirsel Sabancr’ya, kitapta bildirileri ve yazilari ile yer alan
degerli yazarlarimiza tesekkir ederiz.
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ALEVLI HUZUNLERIN SAIRI ALAEDDIN' 0ZDENOREN
Duran BOZ

“Cuma, bayram demekti aslinda. Bu, Maras’ta belirgin bir sekilde gérind-
yordu asirlardir. Glzel sesli cocuklar, hocalar ya da cemaatin en tatl seslile-
ri, Cuma namazindan iki saat kadar énce minarelere cikiyor, ilahiler okuyor,

Hz. Muhammed’e en gtizel makamlarda évgliler yaddiriyorlardi. Erkekler

husu icinde camilere kosuyor, abdest alma yerlerinde abdest aliyor, bazi
‘uzuviarinr’ ydrekleriyle birlikte yikiyorlardi. Kadinlarsa, evierinin cardakla-
rinda sergilerinin tzerine diz ¢cékiyor, gbzleri yaslarla dolu dinliyorlaral.

Cuma glinleri 6gleye dogru Maras hingdlhingdl kayniyordu. Sanki dinle-
nen hazdnlt bir senfoniydi. Seldlar okunurken Maras, maddi dlemden ¢i-

kiyor, maneviyata burinlyordu. Ahir Dagiyla, kalesiyle, gbkleriyle koca bir

sehir yikaniyor, ariniyordu.”?

Aladeddin Ozdenéren, 20 Mayis 1940’ta® Maras’ta eski hikumet binasinin
arkasinda bulunan Damlarbasi Sokak’tan Cuma salalari okunurken yery-
zU kayitlarina girer. Annesi Haci Nuri Bey’in kizi Ayse Hanim*, babasi ise
fen memuru Hakki Bey’*dir. Ayse Hanim ile Hakki Bey’in 1937°deki evlili-

1 Nufus ctizdanindaki yazilis sekliyle Aldeddin Ozdenéren olarak yazilan yazarin adi kimi kitap
ve yazilarinda Aldeddin Ozdenéren olarak kullanilirken kimi kitap ve yazilarinda da Alaeddin
Ozdenéren seklinde yazilmistir.

2 Acili/yorum, Aladeddin Ozdendren, Hece Yay., Ankara, 2004, s.133-134.

3 Alaeddin Ozdenéren’in dogum tarihi bellegin derinliklerinde 03 Mayis 1940 Cuma giinii olarak
yer eder. ikizler dogmadan 6nce Ayse Hanim, Dulkadir hikiimdari, Yavuz Sultan Selim’in
kayinpederi Alatiddevle Bey’i rliyasinda gorlr. Alaiddevle Bey, riya diliyle Ayse Hanim’a ikiz
erkek cocuklar doguracadi haberini verir. Cocuklardan ilk doganina ise Alaiddevle adinin
verilmesini ister. Ayse Hanim da bu riya ile amel ederek Alatiddevle adinin Maras yoresindeki
yaygin kullanimini g6z éntinde bulundurmak suretiyle ikizlerin ilk dodanina Aldeddin adini
verir. Alaliddevle ‘devleti ylcelten kisi’ anlamina gelirken Aldeddin ‘dini yiicelten kimse’
anlamini tasir. Rasim Ozdenéren’e ise babasi Hakki Bey’in babasinin adi verilmek suretiyle aile
tarihiyle bag kurulur.

4 Nufus kayitlarinda Ayse olarak gecen Aldeddin ve Rasim Ozdenéren kardeslerin annelerinin
adi sonradan Nezahat’e dontsir. Ayse Hanim’in ninesinin isminin de Ayse olmasi nedeniyle
akranlari onu kizdirmak icin Ayse nine diye cagirmalari sonucu babasi Kisaklrek Haci Nuri Bey,
Ayse Hanim’in adini Nezahat’e cevirir. Boylelikle Ayse Hanim’in ismi aile icerisinde Nezahat
olarak sdylenmeye baslar. Ayse Hanim, 5 Subat 2002 tarihinde 87 yasinda Rasim Ozdenéren’le
ayni evde yasarken dinya hayatindan terhis olur.

5 1895'te Eylp’te dogan Hakki Bey, uzun sire Rasim Ozdenéren’le ayni evde yasar. 26 Mayis
1982’'de de Ankara’da vefat eder. Hakki Bey, Ayse Hanim’la nisanlilik strecinde 1936 veya
1937’de hastalanir. istanbul’da bir Fransiz hastanesinde alti ay kadar tedavi gérir. Tedavi siireci
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ginden Ozdenéren ailesine ikiz kardesler dahil olur. ikizlerin ilki Nedime ve
Necibe® iken, sonraki ikizler ise Aldeddin ve Rasim olur.

Aldeddin Ozdendren, anne tarafindan Marasli’baba tarafindan ise istanbul
EyUp’tendir Aldeddin Ozdendren, ikizi Rasim’den bir saat dnce diinyaya
geldigi gibi ondan 6nce de vefat eder. Alaeddin’in diinyaya erken gelmesi
ve erken 81Umu sanki her seyde ikizi Rasim’in dncilt olusuyla ilgilidir.

Aldeddin Ozdenéren, mihnetyeri diinyaya yiriyisini neredeyse dodu-
muyla birlikte hisseder. Ciglik cigliga dogar. Adeta beni karsilayin dercesi-
ne gerceklesen bir dogumdur bu.

Aldeddin Ozdendren’i 1939 yilindaki Erzincan depremi nedeniyle Maras’a
gelen Ddndi Hanim emzirirken Rasim Ozdendren’i annesi Ayse Hanim
emazirir.

Alaeddin, agitlarla icli dish bir hayati yasamaya dogdustan baslar. Dogum
esnasinda bacaklarindan birinde “ebe hatasi yiziinden kalca cikiginin ol-
masi”dindirilemez agrilarin ve agitlarin habercisi olur. Dogumu gercekles-
tiren ebe hanim, kalca c¢ikigini fark ettigi halde sorumluluk almamak icin

bitip hastaneden taburcu olacadl zaman hastaneye kardesi Basri ile esi Rukiye Hanim gelir.
Hakki Bey’in tedavi sirecini yuriten Rum hemsire, Basri Bey ile Rukiye Hanim’a Hakki Bey’in
evli olup olmadigini sorar. Onlarin da nisanli oldugunu iyilesince evlenecegdini sdylemeleri
Uzerine, Hakki Bey evlendiginde ikiz ¢ocuklari olacagini séyler. Rum hemsirenin bunu neye
dayanarak soyledigi kimse tarafindan bilinemez. Ama Rum hemsirenin belirttigi Gzere Hakki
Bey’in ikiz kiz ve ikiz erkek ¢ocuklari olur.

6 Ikizlerden Necibe; Aldeddin Ozdendren’e gére iki yasindayken, Rasim Ozdendren’e gére ise
dokuz aylikken vefat eder.

7 Annesi Ayse Hanim’in babasi Haci Nuri Bey, Dulkadirogullarinin Kisakilrek kolundandir. Bir
goruse gore bir kitlik senesinde aile bireylerinden bazilarinin kisa kirekle bazilarinin ise
arastada uzun kirekle erzak dagitmalari sonucu aileye “Kisaklrek” lakabi verilir. Bir diger
goruse gore de Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi dénlsiinde Maras’l zapt ettikten sonra bir
caminin acilis merasimi sirasinda bir kirek lazim olur da orada bulunanlardan kisa boylu birini
omuzlarindan iterek “Alin size bir kisa kirek!...” demesinin ardindan séz konusu kisinin kolu
“Kisakirek” adini alir. istanbul’daki ilk gériismelerinde Necip Fazil, Aldeddin Ozdendren’in
simasindan Aldeddin Ozdenéren ile Dulkadirogullarinin Kisakirek kolu arasinda bir bag kurar.
Boylelikle akraba oluslarini dile getirir. Necip Fazil Kisakirek’in dedesi, Mecelle Komisyonu
tyesi, hukukcu Hilmi Bey ile Ozdendren kardeslerin annesinin dedesi kardestir.

8 Hakkl Bey’in annesi Cankirili iken babasi Balikesir Génenlidir. Hakki Bey’in ailesi 350-400 vyil
dnce Istanbul Eylp’e verlesir. Aile, Eylip’te Kahveciler veya Kahveciogullari ismiyle bilinir.
Soyadi yasasinin ¢ikisindan sonra kimi unvan ve isimlerin secilmesine izin verilmez. Hazirlanan
listelere gore soyadi secmek mecburiyeti hasil olur. Bu durum karsisinda Hakki Bey de
“Oren” soyadini almak ister. Ne ki “Oren” sézciigl &énceden bir baskasi tarafindan soyadi
olarak alindigindan Hakki Bey’e bu isim verilmez. O da “Ozdenéren”i tercih etmek zorunda
kalir. Ozdendren soyadini sectigi ise Istanbul’daki yakinlarina telgrafla bildirilir. Telgrafin
okunmasindaki bir okuma yanlisligi sonucu ailenin bir kismi da “Ozdenéren” yerine “Ozdengil”
soyadini alir.
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kimseye herhangi bir bilgi vermez. Aldeddin, strekli aglama halini devam
ettirir. Doktor tarafindan kalcasindaki ¢ikik alciya alinsa da tedavi edile-
mediginden cocuk aglamaya devam eder.

Aile, Aldeddin Ozdendren’in agrilarini durdurmak ve tedavisini tamam-
lamak icin ugrasir. Oncelikle halk arasinda ocak olarak bilinen kirik cikik
isleriyle mesgul olan bir kisiye goturtlUr. Sabit adindaki sinik¢inin mida-
halesiyle Aldeddin Ozdendren’in kalcasindaki cikik iyilesir de sakat kal-
maktan kurtulur.

Alaeddin Ozdenédren, cocuklugunun dnemli bir kismini anneannesi Hatice
Hanim ile dedesi Haci Nuri Bey’in yaninda gecirir. iki yasindayken Ker-
han’daki bag evinde ylrimeye baslar. Bag evinin karsisindaki ceviz agaci-
nin altinda birdenbire kalkip adim atisi ninesi Hatice Hanim’la dedesi Haci
Nuri Efendi®yi sevince bogdar. Annesi Ayse Hanim’la bu sevinci paylasmak
icin Maras’a mujdeci gider. Aldaeddin Ozdendéren’in yirtydsini kutlamak
amaciyla Kerhan’daki bag evinde sukutr kurbani kesilir.

Hareketli bir cocukluk evresi geciren Aldeddin Ozdenéren, sari saclariyla
herkesin ilgi odagi olur. Disa donik bir kisiligin emareleri dogustan itiba-
ren sahsiyetinde géralir. Onun bu sempatik hali kucaktan kucaga dolas-
masini beraberinde getirir. Herkes onun sempatikligine ve gtltciklerine
karsilik verirken Rasim, gldimeyen cehresi ve catik kaslariyla bir kdsede
oturur; dlnya ile ilgisini kesmiscesine dalgin ve dislnceli yasar. Boylesi
durumlarda annesi Rasim’in imdadina yetisir:“"Herkes Aldeddin’i seviyor
bari bu da benim cocugum olsun.” diyerek Rasim’e sevgisini izhar eder.
Boylelikle Rasim’in de génli gérilmus olur.

Aldeddin Ozdendren, arkadaslik ve dostlugunda hesabi olmanin dtesinde
hasbidir. Hicbir tehlikeden sakinmayan tutumuyla kavgalara girip cikarken
de agaclara tirmanirken de yalinkili¢c sulara dalarak bodulma tehlikeleri
gecirirken de hesaplilik icerisinde hareket etmez. Karsilasacadi durumun
hesabini yapmaz. ikizi Rasim ise temkinli olus, hesapli olus halinin bitn
izlerini kisiliginde toplar.

Aldeddin Ozdendren, evlerinde diizenli bir kitaplik olmadigini “Evde iki
kitap vardi. Birisi duvara asili yesil bir bez icinde Kur’an, 6bird de babama
ait kirmizi kapli bir kitapti. Bu kitabin mdhendislikle ilgili, Ingilizce bir kitap

9 Haci Nuri Bey, 1943 yili Mart ayinda vefat eder.
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oldugunu cok sonralari anlayacaktim. Babam kitap okumazdi.”™ cimlele-
riyle ev icinin kdlttrel havasini da tarif ederek anlatir. Duvara asili haldeki
“Kur’an suurumu heyecanlandirir, benligimi istila ederdi, ic dlemle dis dlem
arasinda baglilikti, kutsaldi ve ben bunu duyardim, yalniz duvarda asil du-
ran Kur'an’i seyretmekle.”” diyerek evdeki gozclye dikkatleri yoneltir.

Aldeddin Ozdendren ve ikizi; “Tanri, melekler ve cennet” hakkindaki ilk
bilgilerini de nineleri Hatice Hanim’dan dgrenirler. Aldeddin Ozdendren,
“Ninem bunlardan séz ederken, yiiz( tatl bir isikla parlar, gokte piril piril
Istk icinde ytizen melekler, bulutlarla értdli kanatlarini cirparak yere kadar
uzatirlardl.”” diyerek izahini yapar.

Sair, ilkokul dncesinde mahalle mektebine devam eder. Mahalle mektebin-
deki hoca hanim ice dénik yapisiyla stkat dersine calisir adeta. Okumaya
gelenlere bir sey 6gretmeksizin yalnizca pirin¢ ayiklatir. Cocuklar kalfalarin
yardimi ve kendi ¢abalariyla Kur’an'in bir ctiziinden digerine gecer. Boyle-
likle “aferine sicrar.” Aferine sicrayan cocugun kulagi cekilerek kutlanir.

Aldeddin Ozdenéren’in siirle tanisikligi mahalle mektebi ginlerine dek
uzanir. “Hocaya génderilen” cocuklara dgretilen mani Aldeddin Ozdend-
ren’i kalpten yakalar. Makamla sdylenen sozleri ve tinisiyla sair ylredine
siirin 6zgln sesini eker. Bir 8mir unutulmayan bu maninin;

“Eyyam geldi kis geldi
Safa geldi hos geldi
Sabahin seher vaktinde
Cikti bir dervis geldi.”

Dizelerinden ibaret oldugu gérulir. Oyle ki sairin siire duyargalarini acisin-
daki muzikalite sonraki yillarin ahenk unsuru olur.

ikizler, 1945’te ilk defa komsularinin ogluyla birlikte sinemaya gider. iz-
ledikleri film, kum c¢céliinde cereyan eden bir savas filmi olarak bellegin
derinliklerine kaydedilir.

10 Aldeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.77.

11 Aldeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.77.

12 Alaeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.78.
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ikizler stinnet olurlar.

Aldeddin Ozdendren, mahalle mektebini bitirdikten sonra ikizi Rasim’le
1947'de Ahir Dagi eteklerindeki Sakarya ilkokulu’na kaydolur. ikizler kisa
strede okumayi sokerler. Sair bu dénem icin Acili/Yorum’da; “Birinci sini-
fin sonuna dogdru, ayni zamanda okulun maddirligind de yapan égretmen-
leri Nurettin Bey, sinifta birinci, ikinci, dclinciyd secti. Bu secmede Vehbi
Vakkasodlu birinci olmustu. Vehbi’nin birinci olmasina, kaydoldugunda
pencereden etrafi merakli bakislarla gézlemesini, incelemesini gésterdi
Nurettin Bey. ikizleri ise ayirmadi. ‘Sizin ikiniz de ikincisiniz’, ‘Okumaya,
yazmaya karsi ilginiz cok iyi.””” der. ikizler, her gin el ele tutusup okula
gider ve elele tutusup okuldan eve doénerler. Ginde iki defa Kanli Dere
Kdéprisi’nin Uzerinden gecerler. ikizlerin Sakarya ilkokulu’'ndaki 6grenim
hayatlari iki yil sUrer.

Alaeddin’le Rasim, baslangicta ayni kitabi birlikte okurlar. Kitabin bir say-
fasi Aldeddin’in dizinde okunurken diger sayfasi Rasim’in dizinden takip
edilir. Aldeddin sayfalari aceleyle bitirirken ikizi Rasim sindire sindire okur.
Aldeddin’in ivecen hali 8mur boyu bitdn eylemlerine yansir.

Kisa slirede okumayi, yazmayi sdken ikizlere ilkokul ikinci sinifta okurken
anne tarafindan bir yakinlari bir hikaye kitabi hediye eder. ilk defa bu he-
diye ile ders kitaplarinin disinda baska kitaplarin da bulundugu bilgisi zi-
hinlerine yerlesir. Aldeddin ve Rasim Ozdendren kendilerine hediye edilen
bu hikaye kitabini hatmederler.

Evde birlikte kaldiklari akrabalarindan yasli bir nine, ikizlere her gin Kirmi-
z1 Sapkall Kiz'1 okutur ve ciddiyetle dinler.

Alaeddin ve Rasim kardesler, okuma kitaplarindaki okuma parcalarini 6g-
retmen daha o konuya gelmeden 6nce okuyup bitirirler. Eve gelen ga-
zetelerden Hakki Bey’in isaretledigi haberleri okumak da gUnltk rutinleri
arasinda yer alr.

Maras’taki cocukluk eglenceleri arasinda Karag6z oyunu da yer alir. Kara-
goz'de, 6gretmenleri Nurettin Tamer’in oglu Ozcan iyice ustalasir. Ozcan,
resim ve elisine yatkin olusuyla Karag6z figlrlerini hem cizer hem de ke-
sef.

13 Alaeddin Ozdenéren, Acili/yorum, Hece Yay., Ankara, 2004, s. 135-136.
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Ozcan Tamer’den dgrendiklerinin yani sira Hakki Bey’den égrendikleri Ka-
ragdz senaryolari sayesinde ikizlerin repertuarlari zenginlesir. Ellerindeki
mevcut senaryoya bagli kalmaya calissalar da yerine gére tuluat yapmak-
tan cekinmezler.

2

“1950™ yilinin yazinda beklenmedik bir sey oldu. Baba Hakki Bey’in tayini
Malatya’ya cikmisti. Yeni bir 6gretim yili basladiginda, Sakarya llkokulu’nda
Rasim ile Aldeddin’in yerleri bos kalmisti. Odretmen dider arkadaslara kisa
bir aciklamada bulundu. ‘fkizler artik gelmeyecekler. Malatya’ya tayinleri

ciktr.””

1949’da Hakki Bey’in tayini Malatya’ya c¢ikar. Hakkl Bey, Sitmapinari ya-
kinlarinda bir eve yerlesir. ikizler, séz konusu evin yakinindaki Cumhuriyet
ilkokulu'na devam ederler. ikizlerin, ilkokul G¢linc siniftayken okuduklari
Deniz Suyu Neden Tuzludur? ile Kirmizi Sapkali Kiz adli masallar ilk oku-
duklari kitaplardan akillarinda kalan masallar olarak kayitlara gecer. ilko-
kul besinci sinifi ise Malatya Gazi ilkokulu’nda okuyarak mezun olurlar.

Aldeddin ve Rasim Ozdendren, Maras’tan asina olduklari Karagdz oyunla-
rini Malatya’ya da tasirlar. Malatya déneminde sergiledikleri oyunlari ya-
sitlarinin yani sira blyudkler de takip eder. Aldeddin oynanacak oyunun
kartelasini énceden sokaklarda tasimak suretiyle aksam sahnelenecek
oyunu ilan eder. Bltln bu oyunlar, onlarda muhayyilenin gelismesi ve
zenginlesmesine katki saglar.

Aladeddin Ozdendren, unutkanlik ve hareketlilikte herkesce bilinen biri du-
rumuna gelir.

Okumanin yani sira Hakki Bey’in aldigi bisiklete binmek de Malatya glnle-
rinin bir anisi olarak ikizlerin zihnine kazinir.

Mahalle mektebindeki hoca hanimdan 6grendigi ilahiyle ve ninesin-
den dinledigi tirkali heyketlerle (hikaye) siire uyanan sair, siirle ilgisini
bir dmuUr sirddrdr. Malatya yillarinda Mehmet Emin Yurdakul’'un Ben Bir
Turk’dm, Kemalettin Kamu’nun Bir Cetin Bilmece Sorsam Pasadan, Faruk

14 Buradaki tarih sehven 1950 yazilmis olup Aldeddin ve Rasim Ozdenéren kardesler 1949-1950
o6gretim yilinda Malatya’da ilkokul G¢lnci sinifi okumuslardir.

15 Aldeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.79.
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Nafiz’in Coban Cesmesi, Ziya Gokalp’in Cocuktum Ufaciktim, Daglarca’nin
Fevzi Cavus Yaman Olur, Karacaoglan’in E/if ve elbet Dur Yolcu ile Orda Bir
Koy Var Uzakta, Behcet Kemal’in Sinirbasi Gencleri adindaki siirlerini diline
pelesenk eder. Bu siirlerden 6zellikle Karacaoglan’in Elifi ile Daglarca’nin
Fevzi Cavus Yaman Olur ve Kemalettin Kamu’nun siirlerini okudukga cosar.
Karacaoglan tirkullerine asinaldi bu tlrkulerle calkanan Maras glinlerine
kadar sarkar. Dolayisiyla Aldeddin Ozdendren Malatya’ya Karacaoglan si-
irlerini de beraberinde tasir.

Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy ve Yusuf Ziya Ortac’tan kimi siirler
okur. Ne ki bu siirlerde Maras tirkilerindeki ictenligi, duyguyu bulamaz.

Aladeddin Ozdendren, Arif Nihat Asya’nin Bayrak siirini okuyunca bu siire
vurulur. Ancak onun Rubailer’ini daha cok sever.

ikizi Rasim Ozdenéren’le anneanneleri Hatice Hanim’dan dinledikleri“a/tin
renkli alevler icinde, siyah glr sacl Sahmeran, Kan Kalesi, pembe disleri
burunlarinin ortasindan cikan cinler”le birlikte cesit cesit masallar dinler-
ler. Anadolu’da ¢ocuklarin ‘goncoloz’la korkutulduklari bir devrin isleyisi
sUrtyordur ¢lnka.

Ayrica Hz. Ali Cenkleri’nin yani sira Abdullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fa-
zil Tulbentci, Nihal Atsiz’in Bozkurtlar Geliyor ile Bozkurtlarin Olimd’na,
Esat Mahmut Karakurt, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkant’in ro-
manlari basta olmak Gzere ulasabildikleri kitaplari okurlar.

Ortaokul ikinci sinifta okurken Nurullah adindaki sinif arkadasinin éneri-
siyle klasiklere yonelir. Viktor Hugo’nun Sefiller'ini okumaya baslasa da
bitiremez. “Malatya’da yarim kalmis Sefiller’in disinda iki roman okudum:
Ince Memet ve Canlar Kimin icin Caliyor.”™ notunu diser.

Alaeddin Ozdendren Canlar Kimin lcin Caliyor’a gelince: “Ispanya ic sava-
sinin arka derinliklerini anlatan bu roman beni cok etkilemisti. ilk kez inan-
dirici bir roman okuyordum. Bu romandaki siir icime yayiliyordu. Tam anla-
miyla kavrayamadigim ama degeri cok biylk seyler anlatiliyordu. Sanki bir
riya denizinde ydriyordum. Bu roman benim siirimin ‘ilmihali’ olmustur”
diyebilirim.”” cimlelerini kurar.

16 Alaeddin Ozdendéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.82.

17 Alaeddin Ozdenéren, Acili/yorum, Hece Yay., Ankara, 2004, s.144.
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Arkadaslarinin da etkisiyle okuldan kacmaya baslar. Ayni yil sigaraya alisir.
Okula gitmedigi giinlerde Kernek Deresi kiyisinda oyun arkadaslariyla top
kosturur. Bir glin oyun esnasinda top dereye kacinca demir korkuluklar-
dan sarkarak topu yakalamaya calisir. Ne ki pash bir demir sol omuzuna
girer. Acisini icine gdmer. Anlatmaz hi¢ kimseye. Kahvalti sofrasindayken
yasadigi sikintil durum ablasi tarafindan fark edilir. Hikumet tabibine g6-
taraldr. Doktor karnindan igne yapar. Ardi sira da hastane slreci baslar.
On bes yirmi gunlik tedaviden sonra taburcu olur. Ortaokul ikinci sinifta
okurken sinifta kalir baylelikle. ikizi Rasim’le siniflari ayrilir artik.

3

“Cocuklugumun bir bélimd Munzur suyunun kiyisinda gecti. Evimiz bu
nehre elli altmis metre kadar uzakta idi. Her gece yataga girisimde neh-
rin derinliklerinden ylkselen sarkilarla, dislerim birbirine karisirdl. Ve her
sabah kalkisimda da, kendimi vahsi, ama bir o kadar da sevimli ve sen bir
tabiatin icinde bulurdum. Dogru nehrin kiyisina inerdim. Nehir pembe sa-
bah isiginda yikanarak, hir, acik ve parlak ilerlerdi. Bulundugum yerin biraz
ilerisinden kivrilarak gecer ve sanki yeni bir ilkeye acilirdl. Yeniden biydr
ve kuvvetlenirdi.”®

1954’te Ozdenéren ailesi icin Tunceli glnleri baslar. Hakki Bey, Ulus gaze-
tesi okudugu gerekcesiyle dénemin Malatya Valisi Ahmet Tekelioglu’na
sikayet edilir. Vali Tekelioglu, “Sen Ulus Gazetesi okuyormussun” diye
Hakki Bey’i azarlar. “Muhaliflerimiz bakalim bizim icin neler séyliyor, onun
icin takip ediyorum” dese de Hakki Bey’in sozleri ikna edici bulunmaz.
Bayindirlik mudard olarak Tunceli’ye strilir. Malatya Ortaokulu’nda 6gre-
nimlerini sirdiiren Ozdendren kardeslerin nakilleri de Tunceli Ortaokuluna
yapilir. Aldeddin Ozdenéren, Tunceli'deki ilk yilinda bir arkadasliyla birlikte
okuldan uzaklastirma cezasi alir.

Munzur Nehri’ne elli altmis metre uzaklikta bir ev tutulur. Munzur, bitdn
gdrkemiyle Aldeddin Ozdendren’i cevrimine alir. “Kisin, Munzur sularinin
rengi koyulasir, kiyilari hep bir cesit olurdu. Riizgdr keskinlesir, tabiat sert-
lesirdi ve ben hep Munzur’la koyun koyuna yatardim’® diyen Aladeddin Oz-
dendren, yaz kis demeden Munzur’la yatar Munzur’la kalkar.

18 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmusluklar, iz Yay. Istanbul, 2015, s. 7.
19 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmusluklar, iz Yay. Istanbul, 2015, s. 7.



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

Munzur sularinda dalgicliklar 6grenir. Cocukluk arkadaslariyla yarislar di-
zenler. Munzur’un sert dalgalarina carptikca kendinden gecer. Oyun i¢in-
de oyunlar kurmayi deneyen Aldeddin Ozdendéren ve arkadaslari bir kere-
sinde sularin strtkledigi bir kitigun pesi sira ylizmeye baslarlar. Amaclari
ktagun Gstlne cikip artistce oyunlarina devam etmektir. Sairin diger ar-
kadaslari kiitiige tutunurken Aldeddin Ozdenéren tutunamaz. Suyun akis
yénlne dogru sdriklenmeye baslar. Takati bitmek UGzereyken Munzur’un
ortasindaki “Orta Kaya”ya tirmaniverir. Bu durum yazari, “Hayatinin han-
gi déneminde ve hangi sebeple olursa olsun, bir onulmaz akintiya kapilip
gidenlere, gliclerinin tikenmekte oldugu bir dénemecte tutunup kurtula-
bilecekleri bir Orta Kaya gerekli”?° fikrine tasr.

Rasim Ozdendren’e gére, “Ta baslangicindan beri, émri, béylesine bir
“orta kaya” Gstiinde gecmistir. “Distan bakisla herkesle birlikte gilip oy-
nayan, sen sakrak goértinen bu ruh, aslinda hep yalnizdir, bir basinadir. Bit-
kin ve yorgun bicimde, bir kurtulus umuduyla, dahasi can havliyle kendini
attigr, minicik bir kayaya tutunmak ister. Tutunabildigi denli oradadir. Ama
oras! gézlerden uzak bir yerdir. Orasi tecrit edilmis bir adadir. Orada, o,
yalnizdir. Yalnizca istiraplari vardir. Ve yalnizca istiraplariyla bas basadir. Bu
yalnizliga ne ana baba, ne kardes, ne arkadas, hic kimse ortak ¢cikmaz. O da
zaten bu yalnizliga kimsenin ortak cikmasini istemez. Kimseden yalnizligi-
na ortak cikilmasini beklemez.” %

Ozdendren’in Tunceli giinleri, Munzur Nehri kiyilarinda veya Munzur su-
larinda gecer. Sularda kirlenmemis bir dinyanin izini slrer. “Elimiz isten,
ydreklerimiz para hirsindan uzakti. Ruhlarimiza nankérlik etmez, hayinca
davranmazdik.”?? sdzleriyle halini ortaya koyar. Her seyiyle hayat “Bastan
asagi guzellik, bastan asagdi isik yayiliyordu. Siir basimin etrafinda altin ha-
leler ériiyordu. Kanim, senligin nesesiyle tutusmustu.” der.

1954 yazinda Hakki Bey cilt hastaligina yakalanir. Bir ay kadar Diyarbakir
Numune Hastanesinde tedavi gorlr. Tedavi slreci sonunda Vali’yi telefon-
la arayan Hakki Bey, Rasim ve Alaeddin Ozdendren kardeslerin Elazig’da

20 Aladeddin Ozdenéren, Unutulmusluklar, iz Yay. istanbul, 2015, s. 9.

21 Rasim Ozdendren, Aldeddin: Bir Yalnizlik ve Istirap Adasi, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Say!:
81, Ankara, Eylll, 2003, 5.77-78

22 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmuslukiar, iz Yay. istanbul, 2015, s. 8.
23 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmuslukiar, iz Yay. istanbul, 2015, s. 8.
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kendisini karsilamalarini ister. Vali’nin tahsis ettidi jiple yola ¢ikarlar. Resmi
arac olmasi nedeniyle jipi, Nafia’da gorevli bir sofér kullanir. Kémran abi
yavuklusuna boy gdstermek icin jipi Malatya’ya sirer. Malatya yolunda
virajl alamayan jip takla atarak yoldan cikar ve durur. Yeniden Elazig’a do-
nerler. Hakki Bey aksam karanhgdi ¢coklnce gelir, herhangi bir sey demek-
sizin jipe benzin doldurtarak Elazig’a gelenlerle birlikte Tunceli’ye gider.

Alaeddin Ozdendren, Tunceli ddneminde Omer Seyfettin, Namik Kemal, Re-
caizade Mahmut Ekrem ile Serveti-i Finun’un sair ve yazarlarini okur. Turkce
dgretmeni Namik Kemal'i anma giini diizenler. Aldeddin Ozdendéren’e de du-
var gazetesi ¢cikartma gorevi verir. O da Namik Kemal hakkinda duvar gaze-
tesi hazirlar. Duvar gazetesine “Vaveyla ve Hiirriyet Kasidesi** siirlerini asar.
ikizlerin Tunceli gtnleri okuma yéninden oldukca verimli gecer.

4

“Tunceli bir yil strdi. Hakki Bey, 1955 yilinin Mayis ayinda emekli olmus-
tu. Ancak okullarin tatil olmasina bir ay vardi daha. Aile Maras’a tasindl.
Rasim’e ortaokul bitirme sinaviarina girip ondan sonra gelmesi séylendi.”?

“Han Duvarlari siir ddnyama bomba gibi dismdstd. Trajik bir siirle karsi karsi-
yaydim. Trajik olaylar ylzeysel olaylardir, onu allak bullak eden tutkular daha
derinlerde oynasir. Tutkularin bir bélgesi vardir; kasirgasal girdaplarin icine
aldigi bu bélgeyi Han Duvarlar’'nda bulmustum. Huduttan hududa atildiktan,
son kursununu saldiriya gecenlerin (zerine siktiktan sonra, tifedini bogazdaki
calilarin Gzerine firlatip atan Seyhoglu Satiimis. Bir karli yol kiyameti, Akintinin
Oblir yakasina gecememis. Bu adam ylksek sesle diisiniyordu, ama disdnd-
yordu. Tora daglarini géren bir handa oturmus, kuladini hanin duvar tasina da-
yamus, dinliyor, sonra da enli saldirmasiyla tasa vurarak karsilik veriyor. Sonra
arkasindan yari yariya ¢lrdmdis, ici kovuk bir agaca yaklasip elini sokuyor; aga-
cin kovugundaki ipi cekiyor; mesin kirbac sakliyor, yadiz atlar kisniyor ve serti-
ven basliyor. Kanayan dizlerinin (zerine ¢6kdyor, sézler dudaklarindan sel gibi
bosaniyor. Gézlerindeki bagi ¢éztip cevresine bakindigi zaman, mesalelerle ay-
dinlatilan, tavani yiksek, cok genis bir han odasinda oldugunu gérd(: Biydk bir
yekpare tastan oyulmus tahtin Gizerinde, ak saclari omuzlarina dékdlmds bilge
oturmaktayd. Seriiven baslamisti.”?

24 Aladeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.83.

25 Alaeddin Ozdenéren, Acili/yorum, Hece Yay., Ankara, 2004, s.144.

26 Aldeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, SayI: 76, 5.84-85.
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1955 Haziran’inda Hakki Bey, Tunceli Bayindirhk Mudarligi’nden emekli
olur. Ozdendren ailesi yeniden Maras’a déner. Aldeddin Ozdendren, Ma-
ras Lisesi’yle ayni binada 6Jgretime devam eden Maras Ortaokulu’na kayit
yaptirir. Rasim Ozdendren ise ortaokul bitirme sinavlarina girebilmek icin
Tunceli’de kalir. Ortaokulu Tunceli’de bitirmek suretiyle diplomasini alir ve
Maras Lisesi’ne kaydolur. Okula kayit yaptiranlara middr yardimcisi tara-
findan Nuri Pakdil'in ¢cikardigdi Hamle dergisi satilir.

Aldeddin Ozdenéren, Maras’a tasindiklari yilin yaz aylarinda Aytac Ergo-
nenc’le roman yazmaya baslar. O zaman, Aldeddin Ozdenéren ile Aytac
Ergbnenc on altl yasindadirlar. E§er yazmaya basladiklari romani bitirebi-
lirlerse Ask Istiraptir romanini on yedi yasinda yazan Oguz Ozdes’in reko-
runu ele gecirmeyi umarlar. Yazik ki s6z konusu roman tamamlanamaz.

Ozdendren kardesler kendilerini Maras’ta cok farkli bir arkadas ortami
icinde bulurlar. Erdem Bayazit, Cahit Zarifogdlu ve agabeyi Sait Zarifoglu,
Rasim Ozdendren, Ali Kutlay ve Hasan Seyithanoglu ayni sinifi paylasir.
Alaeddin Ozdenéren ise ortaokul Gclinct sinifa devam eder. S&z konu-
su isimlerle de yakin arkadashk kurar. Herkesle cabucak iliski kuruveren
Aldeddin Ozdendren insanlara kendisini sevdirmesini bilir.

ilkin Cahit Zarifoglu ile tanisir. Arkadas oluverir hemen. Ancak hareket-
li, atilgan, kavgaci yapisiyla kavgadan hoslanmayan Cahit Zarifodlu’nu
ciddiye almaz. Gures kullbtne devam eder. Cahit Zarifodlu ile gires ku-
libtnde karsilasir. Glres antrendr( Emin, Aldeddin Ozdendren ile Cahit
Zarifoglu’'nu glrestirir. Bir anda sirtini yerde bulan Ozdendéren, kaybetme-
yi kabullenmeyerek yeniden glresmek ister. Ancak sirti yere gelen yine
Aldeddin Ozdendren olur. Clinki Cahit Zarifoglu bildigi gires teknikleriyle
rakibinin sirtini yere getirmeyi bilir. “Siir gibi gtiresen” Zarifoglu, ne kadar
glcli kuvvetli olursa olsun glres tuttugu rakibini yener.

Edebiyatla ilgisini strdiren Aldeddin Ozdendren, Hamle dergisindeki ya-
zilari okur. Ozellikle “Kendi Diliyle Orhan Veli” baslikli yazi onu duygulan-
dirir. Zaman zaman okul kitiphanesine de ugrar. Okul kiittiphanesinden
Han Duvarlarrni alir ve okur. Trajik bir siirle karsilastigini idrak eder. Bu
idrak edis, sairi yepyeni bir siirin kapisini acmaya cagirir.

Hamle dergisinde Sezai Karakoc¢’un “Sessiz Mizik” siirindeki “Bir irmagdin
ortasi yoksa / Seni mi hatirlayacagim” dizelerini okudugundaysa gordu-
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Ju siir atmosferi karsisinda saskinliga duser. Ozdenéren, “Okudugum siir-
lerden b6ylesine uzak, yeni ve yabanci bir sesle karsilasiyordum. Soyut bir
canlanis. Ama orada kaldi.”? diyerek dncesinde hissetmedigi duygularin
zihninde dans ettigini gorur.

Okul kitlphanesinden Descartes’'in Metod Uzerine Konusma’si ile Pla-
ton’un Diyaloglar'ini da okur. Okudugu kitaplarda dislnce kapisindan gi-
risin yontemlerini arar.

1956°da Ahmet Hasim de etkilendigi sairler arasindaki yerini alir. Ozellikle
Ahmet Hasim’in O Belde siirine vurulur. O Belde siiri ile tanismasi sairin
lirik bir diinyayi algilayisinin baslangic noktasi olur. Aldeddin Ozdendren
“Aradigim siiri Ahmet Hasim’de bulmustum. O Belde. Bu siirle ufuk ciz-
gilerinin altina, lirik bir didnyaya kaydim. Lirizmle tanisiyordum. Bu siirle
okudugum siirler arasinda bir benzerlik kuramiyordum. Ve zaten bdyle
bir benzerlik de yoktu. Gék yariliyor ve bu yariktan gérdigimdz ucurum
aciklanmaz degilse bile, aciklanmamis olarak kaliyor; son isiklarla bulutla-
rin cengi. Hasim’in siirleri bir renk donanmasi gibi, ateslenmis adaclar gibi,
beni kendi 6zel diinyasina cekiyordu.”? der. Ozdenéren, siirinin kozasini
6rmeye lirik bir diizlemde devam eder.

1957’de Maras Ortaokulu’ndan mezuniyetinin ardindan Maras Lisesi’ne
kaydolur. Birinci Yeni Siiri'nin pesi sira ikinci Yeni Siiri’'ni de okur. Bitin
varligiyla siire uyanir. Zihnini okumak ve siir Gzerine distinmeye odaklar.

Yeni siirler okur, okudugu siirleri kavramaya calisir ayni zamanda. Necip
Fazi'iln Gecen Dakikalarim siiriyle karsilasir. Ahmet Hasim’in siirlerinde
s6zetmedigi 6teler, ételeri olagandsti kurcalayrs Alaeddin Ozdendren’de
farkli duygulanislarin kapisini acar.

Tenefflsleri iple ceker. Maras Lisesi edebiyat ekibinden arkadaslariyla bir
araya gelerek sanattan, edebiyattan, siirden s6z edeceklerdir ¢link(. Yaz-
diklari siirleri, 6ykuleri okuyacaklardir birbirlerine. Espriler patlatip fikralar
anlatacaklardir kendi aralarinda.

27 Alaeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.85.

28 Alaeddin Ozdenéren ile Siirle Yasanan Kirk Bes Yil Uzerine, Konusan: Ali Yakin, Hece Aylik
Edebiyat Dergisi, Nisan 2003, Say!: 76, s.85.
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“Yaz geldi ve okullar tatil oldu. Ancak bu ekip icin tatil yoktu. Hemen her
glin birlikte oluyorlar, yazmaya, konusmaya devam ediyorlardi. Nuri Pakdil
adi her gin birlikteydi kendileriyle. Onu taniyan Erdem, Nuri Pakdil bu yaz
Maras’a gelecekmis, séz veriyorum, onu size gésterecegim, diyordu.

Nitekim dedigi oldu.

Her zamanki gibi, hepsi birlikte Yildiz Sinemasinin éndnden gecerken Er-
dem ansizin atildi. ‘Durun’ dedi. Cocuk Bahgesi’nin éniinde giden, kafasi
usturayla kazinmis, bembeyaz parlayan ve tek basina ydriyen genc adami
g6sterdi. ‘Iste bu Nuri Pakdil!’ dedi. Hepsi de sasirmisti. Yanina gidip konus-
malarina imkan yoktu. Kendileri de kim oluyordu ki, Nuri Pakdil ile konus-
sunlardi. Onu hayranlikia izlediler. Sehir kitldphanesine girdi, bir kitap aldl.
Bir stire okudu. Kimseyle ilgilenmiyordu.”?

Nuri Pakdil, 1957 yazinda Maras’a gelir. Erdem Bayazit; “Cocuk Bahcesi’nin
onlnden giden kafas! usturayla kazitilmis, bembeyaz parlayan ve tek basina
yirtiyen” genc adami isaret ederek “Durun!”: “iste bu Nuri Pakdil!” cimlelerini
kurar. Nuri Pakdil'i uzaktan gérmekle yetinen genc yazarlarin onunla ilk tanis-
masi ise bir stire sonra Genglik gazetesi ydnetim yerinde olur.

Maras Lisesi yillarinda Erdem Bayazit, Cahit Zarifodlu ve adabeyi Sait Za-
rifoglu, Rasim Ozdendren, Ali Kutlay ve Hasan Seyithanoglu'nu bir sinif
geriden takip eden Aldeddin Ozdenéren’in kendi sinifindan anlastigi kisi
ise Aytac Ergdénenc olur.

Maras Lisesi edebiyat ekibi kendini géstermeye baslar. Aldeddin Ozdend-
ren, Cahit Zarifoglu ve Erdem Bayazit siirler okuyup ezberlemeye gayret
eder. Erdem Bayazit tok ve gir sesiyle siirler okurken digerleri okunan
bu siirlerden ilham devsirir. Aldeddin Ozdenéren de siiri giizel okuyanlar
arasinda kendisine yer edinir.

Ali Kutlay ile Rasim Ozdenéren ise 6yki yazma iddialarina girisir. Her ikisi
de yazdiklari dykuleri birbirlerine okutacaklardir.

ikinci Yeni, Ahmet Hasim ve Necip Fazil siirlerini okumakla yetinmeyen
Aldeddin Ozdendéren, divan edebiyati sairlerinden de siirler okur. Nihat

29 Alaeddin Ozdendren, Acili/yorum, Hece Yay., Ankara, 2004, s.150.
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Sami Banarl’nin kitabindan okudugu Fuzul’nin“Ne yanar kimse bana
ates-i dilden 6zge / Ne acar kimse kapim bad-i sabddan gayri” beytinin
gectigi gazeli ile Su Kasidesi’ni; Seyh Galib’in “Yine zevrdk-1 derGnum ki-
rilip kenare dustd / Dayanir mi sisedir bu reh-i sengsére distid” beytinin
gectigi gazeli lirizmin doruk noktasina ulastigi siirler olarak algilar.

Artik dergilere yazi gédndermeye gelmistir sira. Rasim Ozdendren ile Ali
Kutlay, derginin son sayfalarinda génderilen drinler hakkinda goéris belir-
tildiginden Turk Sanatr’ni secer. Tirk Sanatrndan tesvik edici goérusler alan
Rasim Ozdenéren goénderdigi dykilerin zarfina ev adresini yazar. Boyle-
likle Tirk Sanatrni yayimlayan Abidin Mimtaz Kisakirek’'ten mektuplar
almaya baslar.

Hamle dergisinde siirler yazan Seref Turhan, Ozdendren kardesleri Ma-
ras’ta gazete cikarma girisimlerinde bulunan Dogan Kececioglu ile ta-
nistirir. Dogan Kececioglu, cikarmayi disindtgld gazeteye Genglik adini
koymak ister. Kamuoyunca herhangi bir olumsuz imajla iliskilendirmeye
mahal vermeyecegi dislincesiyle Genclik ismi secilir. icinde bulunulan si-
yasal gidis ince eleyip sik dokumayi zorunlu kilmaktadir ¢tnka.

Genclik gazetesinde edebiyat sayfasi diizenleyen Cahit Zarifoglu, Erdem Ba-
yazit ile Aldeddin Ozdendren’in de yardimini ister. Boylelikle Aldeddin Oz-
dendren’in yazi ve siirleri de ilk defa bir gazete sayfasinda yayimlanmis olur.

1957 Kasim’inda Cahit Zarifoglu ve Aldeddin Ozdenéren Engizek gazete-
sinde fikir-sanat sayfasi hazirlamaya baslar. Sayfanin yukt Cahit Zarifog-
lu’nun omuzlarindadir. Aldeddin Ozdenéren, kavga etmekten vakit bula-
madigi icin fikir-sanat sayfasiyla ilgilenemez.

Aldeddin Ozdendren “Zarifodlu gibi siir yazmak icin caba gésterdidini be-
lirtir”’Adam, Olim, Kadin adinda bir siir yazar. Zarifoglu, sairin bu sirinin
adini Oliim ve Adam Kadin olarak degistirir. Siiri Sezai Karakoc¢’a yollarlar.
Sezai Karakoc¢ da Aldeddin Ozdendren’in kendine has bir siir dili kurma
arayisi icinde oldugunu yazar. Olim ve Adam Kadin siirini ise bu cabanin
bir verimi olarak gérdigtnd belirtir.

Cahit Zarifoglu ile birlikte Uvercinka’yr begenerek okurlar. Aldeddin Oz-
dendren, Uvercinka’yi elestiren Uvercinka veya Dedisik Giizel*° baslkh bir

30 Uvercinka veya Degisik Giizel, 6 Mayis 1958'de Maras’in Sesi gazetesinde yayimlanir.
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yazl kaleme alir. Yillar sonra Sezai Karakoc ile Aldeddin Ozdendéren bir
arada otururken Cemal Streya da gelir. Bu ilk tanismada Cemal Sireya
Aldeddin Ozdendren’e “Sen benim ilk elestirmenimsin.” diyerek ondan
siirler ister. Sezai Karakoc ise “Kend/ siirlerimizi kendi yayin organimizda
yayimlamaliyiz.” der ve buna engel olur. Artik gen¢ yazarlar Hamle'yi ye-
niden cikartmak icin okul ydonetimini ikna etmeye calisirlar.

Alaeddin Ozdendren “Sicak mi sicak, bir yaz gecesi. On yedi yasindayim.
Uzunoluk’taki evimizin ayazinda yatiyorum. Uyku tutmuyor. Yanimda ye-
denim uyuyor, ¢ yasinda var yok.> Ona bakiyorum. Uykusunda gdltiyor.
Siirim siziyor gégsdmdin orta yerinden. Yaz diyor bana. Ve ben ilk siirimi
yaziyorum.”?demek suretiyle ilk siir saganaklarina tutulusunu sarahate
kavusturur. Boylelikle Habersiz adindaki ilk siirini yazar. Yegeninin uyku-
sunda gulimsedigine sahitlik eden sair, siir saganaklariyla yarisiyordur
artik. Habersiz, sairin sonradan yazilacak siirlerinin donanmasini hazirlar.
Aldeddin Ozdendren bu siirindeki dizeleriyle;

“Cocuk uykusunda gdltyor
Yillarin aci ¢cighdindan habersiz
Elleriyle oynuyor karanliklar
Sessiz sessiz.

Ah bebem

Rizgér sacl bebem

Bilsen insanlarin halini bir
Bu kara yalnizlikta kérelen
stk benimdiir.

Bu uzayip giden yolda
Adlayip adlayip da

Aklimi sokmusum girdabina
Yasamanin.

Cocuk uykusunda gdildyor
Yillarin aci ¢ighidindan habersiz
Elleriyle oynuyor karanliklar
Sessiz sessiz.”3

31 Rasim Ozdendren’e gére birkac ayliktir.
32 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmuslukiar, iz Yay. istanbul, 2015, s. 25.
33 Alaeddin Ozdenéren, Bdtin Siirler, Hece Yay., Ankara, 2002, s.7-8.
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Siir burcuna tirmanan bir sairi haber verir. Aldeddin Ozdenéren siirindeki
lirik sGyleyisin baslama noktasini isaret eder.

Kiyasiya gecen secimler vardir ortalikta. DP-CHP arasinda cekismeli bir
secimdir sonucta. Donemin entelektlel gencleri olarak CHP ocaginin kar-
sisinda secim sonuclarini beklerler. Kimin kazanacadi Ustline bircok yo-
rum yapllir. CHP adayi1 Fehmi Evliya “Cocuklar sizi bir yere yollasam gider
misiniz?”der. Emret abi, derler. “Bu kamyonla Bulanik kdytine gidip secim
sonuclarini 6greneceksiniz.” Alaeddin Ozdendren’in ifadesiyle kamyonun
kasasina “Rasim Ozdendren, Erdem Bayazit, Glltekin Yazicioglu, Metin
Erdi, Yiiksel Gilec”® dolusurlar. Koye yaklasildiginda, Bulanik’ta DP adir-
Ikl secmen nifusunun yodunlugunu bilen sofér “Yayaya, sasasa, lsmet
Pasa cok yasa” diye bagiriimasini ister. Viraji alamayan kamyon ucuruma
yuvarlanir. Kazada Metin Erdi vefat eder. Bdylelikle secim sonuclari 6gre-
nilemeden geri déndldr.

6

“Yaz gecer. Okullar acilir. 1957-1958 ders yili... Gencler artik lise son sinif-
talar. Sait ile Cahit Zarifoglu kardesler fen subesini, arkadas grubunun di-
ger dyeleriyse edebiyati secer. Gengler bu yil Hamle dergisini ¢cikarmaya
kararlidir. Okul idaresini zorlamaya baslarlar. Odretmenleri dergiyi eskisi
gibi cikarabileceklerine inanmadiklari icin onlari o gline kadar oyalamistir.
Ancak genclerin yaz tatilindeki calismalari ve dergiyi cikarmak icin epeyce
ugras vermeleri neticesinde gerek okul idaresi gerekse égretmenleri daha
fazla direnemezler. Derginin Pakdil’den sonraki ilk sayisini Subat 1958°de
cikarirlar. Mart ve Nisan sayilari da cikarildiktan sonra Mayis sayisinda ders-
lerin yogunlasmasiyla (o yillarda bitirme sinaviari yapilmaktadir) dergi bir
daha cikarilamaz. Genglerin dergiyi cikardiklari zaman diliminde en énemli
destekcilerinden birisi de Nuri Pakdil olur. Pakdil bu dénemde onlarla tecr-

belerini paylasmis verdigi 6ddtlerle de onlara yeni ufuklar acmistir.”>

1958 Subat’inda Aldeddin Ozdendren Maras Lisesi ikinci sinifinda okurken
Hamle dergisi yeniden cikartilir. Nuri Pakdil’in tek basina cikarttigr Ham-
le’nin yUukinG Maras Lisesi edebiyat ekibi omuzlar. Mart ve Nisan sayilari
da cikartilan Ham/e’nin sinav dénemi nedeniyle yayinlanisi sona erer.

34 Alaeddin Ozdenéren, Acili/yorum, Hece Yay., Ankara, 2004.
35 M. Nezir Eryarsoy, Gil Yetistiren Adam Rasim Ozdenéren, ilke Yay., istanbul, 2009, s. 61-62.
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Mehmet Akif inan bir hocasiyla yasadidi sorun nedeniyle kaydini Urfa Li-
sesinden Maras Lisesine aktarir. Aldaeddin Ozdenéren’le ayni sinifi paylasir,
Alaeddin Ozdendren, Mehmet Akif inan’i arkadaslarina tanitirken “Ur-
fa’dan bir arkadas geldi: Akif. Siir yaziyor, mdthis siirleri var, hem de aruz-
la...” cimleleriyle takdim eder. Mehmet Akif inan’in da katiimasiyla Maras
Lisesi edebiyat ekibi kadrosu tamamlanir. O glnlerden baslayan Aldeddin
Ozdendren-Mehmet Akif inan dostlugu émur boyu devam eder. Tenef-
fus aralari yetmemeye baslar artik. Aldeddin ve Rasim Ozdendren’lerin
evinde sik sik bir araya gelerek yeni yazdiklari siir ve yazilari elestirerek
birbirlerine okurlar.

Oncesinde yazilari yayimlanmayan Aldeddin Ozdendéren’in siirleri de dergi
ve gazete sayfalarinda yer bulmaya baslar. 1958 yili, sairin fkinci Yeni Siiri
ile icli disli oldugu bir yil olur. Seref Turhan’in matbaasinda gérdikleri o
ginlerin 6nemli dergisi Pazar Postasrni izlemelerinin bir neticesi olarak
ikinci Yeni Siiri ile irtibat kurar. Seref Turhan aracili§iyla Pazar Postasi Ma-
ras’a getirtilir. Pazar Postasr’ni takip etmekle Birinci Yeni sairlerinin yanina
Ikinci Yeni sairlerini de eklemek zorunlu hale gelir.

1958'de Rasim Ozdendren Maras Lisesini bitirerek istanbul Universitesi
Hukuk Fakiltesine kaydolur. ikizler arasinda ilk defa mekan ayrihidi hasil
olur. Bundan boyle ayri sehirlerde, ayri odalarda kalacaklar ve ayri yastik-
lara koyacaklardir baslarini. Aldaeddin Ozdenéren, Cahit Zarifoglu ile Hiz-
met gazetesinde Erdem Bayazit da Genclik gazetesinde sanat sayfalari
diizenlemeye devam eder. Bir yil sonra Aldeddin Ozdenéren de istanbul’a
gider.

1959°'da Erdem Bayazit, 1967de de Cahit Zarifoglu ve Mehmet Akif inan
Maras Lisesinden mezun olur. Erdem Bayazit istanbul Universitesi Hukuk
Fakiltesine, Cahit Zarifoglu istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Al-
man Dili ve Edebiyati Bélimlne, Mehmet Akif inan da Dil ve Tarih Cograf-
ya Fakdiltesi Turk Dili ve Edebiyati Bdlimine kaydolur. Maras Lisesi edebi-
yat ekibi cogunlukla istanbul’'u mesken tutar.

1959 vyili sonlarinda istanbul’a gelen Aldeddin Ozdenéren; “Tahta Minare
Mahallesi / Bayildim Cikmaz Sokak / No:3 / Eyiip-istanbul”*¢ adresinde de-
deden kalma evlerinde ailesiyle birlikte kalir.

36 Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Eylal, 2003, Sayi: 81, 5.90.
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1960’ta vekil 6gretmenlik icin Eylp Milli E§itim Memurluguna basvurur.
Milli EGitim Memuru Hakki Bey, sairin gorevlendirmesini 10 Ekim 1960’ta
Terkos yolundaki Bogazkdy’e yapar. Bodazkdy, fakir bir Rum koéyudur.
Okulun tek 6gretmeni ise Aldeddin Ozdendren’dir. Her sabah okulun go-
revlisi st tozlarini blyUk bir kazanda kaynatarak cocuklarin kaplarina
doldurur. Yakin kdylerden birinin dgretmeni stt tozlarini kdyllye daditti-
g1 gerekcesiyle Aladeddin Ozdenédren’i sikayet eder. Sorusturma acilir. Sit
tozlar sikayetci 6gretmenin kdylne génderilir. Sair, dgrencilerine okuma-
yI 6gretmek icin ugrasir. Yazik ki besinci sinif 6grencileri bile okumayi s6-
kememistir. Bir sebep gdstermeksizin 20 Nisan 1961'de istanbul’a déner.

1962°de istanbul EyUp Lisesini bitirir. Sairin ortaokul yillarinda baslayan
felsefe meraki lisede de devam eder. Ortaokulda Metod Uzerine Konusma
ve Diyaloglar'' okuyan Alaeddin Ozdendren lisede beklemeli dgrenciyken
de Bergson’u okur. Felsefe ilgisinin bir sonucu olarak da istanbul Univer-
sitesi Felsefe Bélimine kayit yaptirir. Bir sdylesisinde sair, “Lise bitti, yil
1962. O zamanlar her fakdilte ayri ayri sinav yapiyordu. Ben yalniz Edebi-
yat Fakiiltesi Felsefe B6élimdine basvurdum. Yiz égrenci alinacakti. G6zcl
hoca “Icinizde yalniz bu bélime basvuran var mi?” diye sordu. Ben, bir de
sirtinda eski bir kazak bulunan bir cocuk elimizi kaldirdik. Hoca “Aranizda
ne yaptigini bilen iki kisi var”*’der Hocanin o yillarda dergilerde yazilari
yayimlanan Huseyin Batuhan, cocugun da Pazar Postasrnda siirlerini oku-
dugu Ege Ernas oldugunu sonradan 6grenir. Aldeddin Ozdendren, sinavi
yirmi birinci sirada kazanir.

Nuri Pakdil, istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirir. Bir siire Maras’ta
maiyet memurlugu yaptiktan sonra askere gider. Tuzla Piyade Okulu’nda
baslayan Nuri Pakdil’in askerlik gtnleri Bitlis’te devam eder. Nuri Pakdil ile
Rasim Ozdendren sirekli mektuplasir. istanbul’daki arkadaslarindan Sezai
Karakoc¢’la tanismalarini isteyen Nuri Pakdil, Rasim Ozdendéren’e yazdig
her mektubunda Sezai Karako¢’u ziyaret edip etmediklerini sorar. Rasim
Ozdenéren de Nuri Pakdil’e halihazirda ziyaretin gerceklestirilemedigini
yazar. Bir Cumartesi giinii Cahit Zarifoglu, Aldeddin Ozdendren ve Rasim
Ozdendren Eyup’teki evdelerdir. Rasim Ozdendren, Nuri Pakdil’in israrla
Uzerinde durdugu Sezai Karako¢’un ziyaret edilmesi meselesinden onlara
s6z eder. Cumartesi glini saat on sularinda Aldeddin Ozdendéren, Rasim

37 Yasin Dogru, Alaeddin Ozdendren ile Edebiyat ve Sanat Uzerine Séylesi, Yedi [klim Edebiyat
Kultir Sanat, Haziran/Temmuz/Adustos 2003, Say!: 159-160-161, s. 75.
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Ozdendren ve Cahit Zarifoglu, Sezai Karako¢’un Karakdy Vergi Dairesin-
deki is yerine giderler. Kapiyi Sezai Karakoc¢ acar. Sezai Karakoc, ziyarete
gelenlere adlarini sorar ve bu isimlere asina oldugunu belirtir. Rasim Oz-
dendren cikardiklari sanat edebiyat sayfalarindan séz eder. Nuri Pakdil
aracihgiyla Maras’a géonderdigi Kérfez adindaki siir kitabindan da bahse-
der. Sezai Karakoc¢ da “Tamam simdi anlasildi, adlarinizi nereden bildigimi
cikardim.”der. Ziyarete gelenler Nuri Pakdil'in selamini sdyleyince, masa-
sinin gdzlinde biriktirdigi Son Posta gazetelerini ¢cikarir. O siralarda Necip
Fazil, Yassiada mahkemelerinden beraat ederek Son Posta gazetesinde
yazilar yazmaya baslar. Sezai Karakoc¢ da, Necip Fazil'in bu yazilarini her
hafta biriktirdigi gazeteden keserek Nuri Pakdil’e gdnderir.

Sezai Karakoc, Necip Fazil't tantyip tanimadiklarini sorar genclere. Geng-
ler ise Necip Fazil'l sahsen tanimadiklarini sdylerler. Sezai Karakog, onlara
27 Mayis ihtilalini degerlendirir. Genclerin o gline kadar saghkli bir se-
kilde degerlendiremedikleri Karakog¢, o andan sonra genclerin gézlerinde
devlesir. O giin Sezai Karakoc; ikinci Dlinya Savasr’nin Turkiye’ye getirdigi
sonuclarin yani sira ikinci Yeni'yi ve bazi filozoflarin gérislerini anlatarak
elestirir. GUnUn edebiyati hakkinda da 6zglin yorumlar dile getirir. Olaylari
tarihi sosyolojik bir perspektiften irdeler. Aldeddin Ozdendren ile Rasim
Ozdenéren, Sezai Karako¢’un blyiik bir dikkatle dinlerken Cahit Zarifogdlu,
Sezai Karako¢’un anlattiklarina ilgisiz gérandir.

Resmi kurumlarin Cumartesi yarim gin mesai yaptiklari o glnlerde 63-
leden sonra tatildir. Gen¢ yazarlar, onunla sohbet ederken vakit gelir ve
daireler tatil olur. Merdivenlerden hep birlikte inerken Sezai Karako¢ “Kes-
ke bir dergimiz olsaydi da burada konustuklarimizi oraya yazsaydik” der.
Bunu duyan Rasim Ozdendren, bir yil dnce kendilerine yapilan Tirk Sa-
natrni ¢cikarmalari teklifini hatirlar. Hatirladigr bu cimleyi de Sezai Kara-
koc¢’la paylasir. Karakoc bir anda “Ama biz Mislimaniz.” cimlesini kurar.
Bu climle Ozdenérenlerin hayatinda bir déniim noktasi olur.

Haftaya yeniden bulusmak UGzere sdzlesirler. Ayrilirken Sezai Karakoc,
genc vazarlardan, imam-1 Rabbani’nin Mektubat’ini okumalarini ister.
Bundan sonra genc yazarlarin Sezai Karako¢’la iliskileri devam eder.

30 Kasim 1963 ile 5 Aralik 1963 tarihleri arasinda istanbul Catalca Halatli
KoéyU’'nde stajyer 6gretmen olarak calisir. Sezai Karakoc araciligiyla Necip
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Fazil Kisaklrek’le tanisir. Necip Fazil'in felsefe okumasi ve onunla yapti-
g1 sohbetler Aldeddin Ozdendren ile Necip Fazil arasindaki yakinlasmayi
percinler.

27 Kasim 1964’ten 21 Kasim 1966’ya kadar istanbul Eylp Devrim ilkoku-
lunda gdrev yapar.

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Felsefe Bolimiinden 1966’da me-
zun olur. Bitirme tezi olarak Bergson’da Ozg(irliik Problemi’ni calisir.

30 Kasim 1966°da Maras Lisesinde felsefe 6gretmenligine baslar. 1966/1967
dgretim yil yaz ddneminde istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Felse-
fe B6IUmUNUn dizenledigi Modern Mantik Kursu’na katilir.

1967'de Maras Lisesi’nde tanistigi ingilizce dgretmeni Aysel Oduz’la ev-
lenir.

Maras Lisesi’ndeyken ismail Killioglu, Osman Sari, Efendi Barutcu, Ali Do-
gan, Serpil Oksiiz ve Cafer®, Hiseyin Oztirk gibi cok sayida égrencisine
felsefi distncenin imkanlarini kavratir.

Subat 1969’da Nuri Pakdil yénetiminde c¢ikan Edebiyat’in kurucu yazarlari
arasinda yer alir.

30 Mayis 1969’a kadar Maras Lisesinde calisir. ilk oglu Emre dogar.

30 Eylul 1969’da askerlik sevkiyati yapilr. 17 Ekim 1969°da Polath Topcu
Okulu’nda baslayan askerlik gtinleri, 1 Nisan 19717de Erzurum’un Dumlupi-
nar nahiyesinin Gékceyamac kdylnde hitama erer.

31 Mart 1977de Corum Lisesi felsefe dgretmenligine atanan Aldeddin Oz-
dendren Eylil 1973’te buradaki gérevinden ayrilir.

25 Eyliil 1973’te Mersin icel Atatlrk Lisesinde felsefe gretmeni olarak go-
reve baslar.

M. Kemal’e hakaret ettigi gerekcesiyle tutuklanir. 1974’te “kara kardan ve
samandan adamlar ylzinden iki ay”*° Mersin Kapali Cezaevinde yatar.

38 Cafer Tatlbal.
39 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmusluklar, iz Yay. Istanbul, 2015, s. 44.
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Sirnak’ta askerlik yapan Rasim Ozdenéren, 1974 Subat’inda izinli olarak
Maras’a gelir. Aldeddin Ozdendren’in hapiste oldugunu duyunca Mersin’e
gider. Hapislik nedenini 6grenmeye calisir. Birlikte calistigr bir 6gretmenin
sikayeti Uzerine savcilik karariyla tutuklandigini 6grenir. Rasim Ozdend-
ren’in goérismeleri sonucu 6gretmenler fevri hareket ettiklerini kabul ede-
rek ifadelerini dedistirir. Ancak din dersi hocasi “Ben ifademi degdistirip
dinimi yikamam.”der. Bunun Gzerine hakim, din dersi hocasinin gérmedigi
bir olaya taniklik ettigi kanaatine varir. Aldeddin Ozdenéren’in beraatina
karar verir.

Glnes Donanmasi, Subat 1975’te Edebiyat Dergisi Yayinlari arasinda ¢ikar.
Sayfa dlzenini Nuri Pakdil, kapak tasarimini ise Bilgi Yayinevi kitaplarinin
tasarimini da yapan Huseyin Mumcu“®hazirlar. Giines Donanmasr/’nin isim
olarak secilisine iliskin olarak Aldeddin Ozdendren’in sorusuna Nuri Pakdil
“Iste 0 donanmaya binmek icin yarlyoruz ya’# karsihgini verir. “Haber-
siz”, “Ayak Sesleri”, “Narin Irmaklar”, “Sir”, “Adri”, “Glines Donanmasi”,
“Ay Siiri”, “Kalbim Sag Yanimda”, “Cebimde Olimim”, “Aski Gézleriyle”,
“Yalnizlik Bir Adtir”, “Kafkasya”, “Yikandikca Azginlasan Bir Ates Gibi” ad-
larini tastyan 13 siirden olusan Glnes Donanmasi; “Disdncenin adirligi kar-
sisinda duyarliga siginan, bu duyarlilik icinde bir rahatlik tasiyan ve lirizm
pesinde olan siirler” olarak karsimiza cikar.

24 Ekim 1975’te Ankara Gazi Egitim Enstitist meslek dersleri 6Jretmen-
ligine atanir. Arif Ay, Ali Karacall, Kdmil Aydodan gibi sair ve yazarlara
felsefi dUslinceyi 6gretir.

ikinci oglu Kerem dogar.

1976 Aralik’indan itibaren Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdens-
ren, Mehmet Akif inan, Nazif Girdogan ve Hasan Seyithanoglu ile birlikte
Mavera dergisi kuruculari arasinda yer alir.

1977 Kasim’indan itibaren Yeni Devir gazetesinde Giinden Gine kbsesini
acarak Bilal Davut adiyla ginltk yazilar yazmaya baslar.

40 Osman Sari, Alaeddin Ozdenéren’in Hayati ve Siiri Uzerine Cesitlemeler, Hece Aylik Edebiyat
Dergisi Alaeddin Ozdenéren Ozel Sayisi, Yil: 25, SayI: 289, Ankara, Ocak 2021, s.105.

41 Osman Sari, Alaeddin Ozdenéren’in Hayati ve Siiri Uzerine Cesitlemeler, Hece Aylik Edebiyat
Dergisi Alaeddin Ozdendéren Ozel Sayisi, Yil: 25, Sayi: 289, Ankara, Ocak 2021, s.106.
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16 Mayis 1978'de Ankara Halide Edip Adivar Kiz Lisesi Felsefe Ogretmen-
ligine atanir.

25 Ocak 1982'de Ankara Baskent Lisesi Felsefe Ogretmenligine atanir.
Yazdidi bir yazi nedeniyle Devlet Glvenlik Mahkemesinde yargilanir.

Milli Gazete’de kdse yazarhidina baslar.
1983’te cok sevdigi Ustadi Necip Fazil Kisaklrek vefat eder.
Batililasma Uzerine adindaki ilk deneme kitabi okur huzuruna cikar.

4 Ekim 1984’te 9 yasindaki oglu Kerem'’i bir trafik kazasi sonucu kaybeder.
Daha sonra ise esi Aysel Hanim’dan ayrilir.

ikinci deneme kitabi /nsan ve [slam okur dikkatine sunulur.
12 Kasim 1985’te Ankara Cankaya Fen Lisesi’nde Felsefe 6gretmenligi yapar.

1986°de Devlet ve insan adindaki Uclincii deneme kitabi ile Yakincad Bati
Diinyasi ve Turkiye’deki Yansimalari adindaki dérdinct deneme kitabi ki-
tapci vitrinlerinde goérulUr.

1987’de lise yillarindan itibaren yakin arkadashgdini strdardga Cahit Zari-
foglu vefat eder. Once oglu Kerem’i ardi sira da Cahit Zarifoglu’nu kaybe-
den sair bu 6lumler karsisinda iyice sarsilir.

1988’de ikinci esi Pervin Hanim’la evlilik yapar.

1989 Mart’inda Zaman gazetesinde yazmaya baslar. Sairin ki¢clUk oglu
Hakki dlinyaya gelir.

8 Nisan 1991'de Namik Kemal Zeybek*?in bakanhgdi déneminde Kdiltlr Ba-
kanhgdi Bakanlik Misaviri olarak atanir.

16 Agustos 1991de de Gdkhan Maras’in bakanligi déneminde uygulanan
baskilar sonucu Kultir Bakanlhgdindaki Masavirlik gérevinden emekli olur.

1996°da ikinci siir kitabi Yalnizlik Gide Gide Esra Sanat Yayinlari arasinda
cikar. Yalnizlik Gide Gide Turkiye Yazarlar Birligi tarafindan verilen 1996 yili
siir 6dultne layik goéralar.

42 Alaeddin Ozdendren, Namik Kemal Zeybek’le Polatli Topcu Okulu’ndan asker arkadasidir.
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S6z konusu kitapta “Sayiklayis”, Oliim ve Adam Kadin”, “Visal”, “Kalanlar”,
“Yagmur”, "Anis”, “Dag”, “Hlzin Ucurumlarr”, “Hdzdn Yillari”, “Yalnizligi-
mizair”, “Uygun Degilim”, "Ask Akiyor”, “Tepedeki Gil”, “Cahit Deyince”,
“Dékdalis”, “Kayalardan Akan”, “Bagisla Beni”, “Kerem’e Adit”, “Kerem’in
Cantasi”, “G6k Duvarlar1”, “Hasret” adlarini tasiyan 21 siir yer alr. Yalniz-
lik Gide Gide’deki siirlerde de Glines Donanmasi’ndaki duyarlik ve lirizm
devam eder. Oyle ki Yalnizlik Gide Gide ismiyle bir araya getirilen siirlerin
odaginda dokuz yasindayken bir trafik kazasinda kaybettigi Kerem icin
yazdigi siirlerle “hdzndn, acinin, yalnizligin, derin ve esrik asklarin” yogun-
lastigr bir duyarlik yer alir.

1997°de “Beni de toprak mi cekiyor, nedir.”ciimlesini tercihine mesnet ya-
parak Balikesir’e yerlesir. ClnkU babasi Hakki Bey’in ilk gérev yeri Balikesir
oldugu gibi dedesi de Génenli’dir.

ihsan Deniz, Aldeddin Ozdendren’in Balikesir’i secisine iliskin olarak “Bir
glin Balikesir’i gérmds ve begenmis ve tam da sairce bir tavirla tasi-tara-
g1 toplayip oraya yerlesmisti. Balikesir’de, eski arkadaslarinin da O’nu pek
arayip sormamasi, saniyorum yalnizhiginin iyiden iyiye dal-budak salmasi-
na neden oldu.”* der.

Cemal Sakar, Aldeddin Ozdendren’in Balikesir gunlerine iliskin olarak “Bu
sehirde, yoksullara ve yabancilara 6zgu tedirginligi ve elginligi hep kendine
tutunarak ya da kapanarak yasadi. Buraya gelirken yanina sadece Biylk
Dogu, Dirilis, Edebiyat ve Mavera’daki anilar1 alip getirmisti. Yarindan hic-
bir beklentisi yok gibiydi. Kendine tutunup anilariyla Balikesir'de yasarken
vapabilecedi tek sey vardi: Yazmak.”** tespitini yapar.

ilk inceleme kitabi Siirin Gegitleri Esra Sanat Yayinlar’ndan okurun bege-
nisine sunulur. Cahit Zarifoglu ile Akif inan’in siirlerini karsilastirmali olarak
inceler Siirin Gecitleri’nde.

incelemenin temelini Cahit Zarifoglu ve Akif inan olusturmakla birlikte
Aladeddin Ozdendren’in poetik anlayisina dair ipuclari da kitabin omurga-
sini ¢atar. TUrk siirinin temel sorunlari Gzerine ipuclarina da rastlanir Siirin
Gecitlerinde.

43 ihsan Deniz, Birkac Not, Gézlem, izlenim..., Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Sayr: 81, Ankara,
Eylul, 2003, s. 98.

44 Cemal Sakar, “Yalnizhidin StrglnQ”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Say: 81, Ankara, Eylul,
2003, s.103.
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1999°da siirlerini Siirler bashdi altinda toplayarak Gclncd siir kitabini ve
Unutulmusluklar adindaki anilarini kitaplastirir.

2000 yilinda liseli yillarindan itibaren dert ortagi olan Mehmet Akif inan’in
vefatiyla derin bir aci yasar.

2002’de Biitiin Siirler adindaki son siir kitabi Hece Yayinlari etiketiyle
kitapc! vitrinlerinde gérillr. ihsan Deniz, Alaeddin Ozdendren siiri icin,
“icimde, ritim hissini strekli koruyan/besleyen bir ana damarin, hayatin
belli basli yapi taslarini ve unsurlarini isaretlemek, kat etmek arzusunu dil-
lendirmesi bakimindan, lirik temelli bir siirdir. Lirik séylem, siirin yapilas-
masinda éne c¢ikan ‘ses’ tutkusunun, sair tarafindan, ddeta bir ‘hamle’ye
déndstirilimesinin de neticesidir ayni zamanda.

Esyayi algilayis, didnyaya bakis ve hayati sorgulayis bicimindeki ‘tazelik’
arayisinin, siirdeki ‘his kimelenmeleri’ne bir taraftan yén verirken, diger
taraftan bu kimelenmelerin ‘basin¢c’ina maruz kalmasi, bana gére Alaed-
din Ozdendren siirinin 6zgin nitelikleri arasinda kayda degerdir’*deger-
lendirmesini yaparak ana izlek olarak lirik sdylemin Aldeddin Ozdendéren
siirinin temel irasini belirledigini saptar.

18 Subat 2003’te Balikesir Devlet Hastanesine yutkunma gucligd nede-
niyle basvurur. Farenjit tanisi konularak ilag¢ yazilr.

14 Mart 2003’te ise Uludag Universitesi Hastanesi Kulak Burun Bogaz Has-
taliklar Bolimiinde tedavi gérmeye baslar. ihsan Deniz, Alaeddin Ozde-
ndren “hastahaneye yattigi ilk gin, benden Ernest Hemingway’in “Canlar
Kimin icin Caliyor” adli eserini istemis ve séyle demisti: “Ben, genclidimde
bu romandan cok etkilendim!” Bildhere, ayni yazarin “Silahlara Veda”sini
getirmemi istemisti.” cGmlelerinin ardindan “Bir ara dikkatimden kacmadi;
baktim, Aldeddin Ozdendren ikinci kitabr bastan sona okumuyor da, parca
parca okuyor. “Bu kitap bbyle okunur” dedigi, hdld kulaklarimda..”# s6z-
lerini aktarir.

45 Yeni Safak, 28.04.2003.

46 ihsan Deniz, Birkac Not, Gdzlem, izlenim..., Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Say!: 81, Ankara,
Eylul, 2003, 5.97.
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26 Haziran 2003’te de yakalandidi girtlak kanseri nedeniyle vefat eder ve
Balikesir Bascesme Mezarligina defnedilir.

2004’te son dénem denemelerini bir araya getirdigi Acili/Yorum yayim-
lanir.

2006°da Batililasma Uzerine ve Yakincad Bati Diinyas! ve Tirkiye'deki Yan-
simalari adindaki kitaplar Gelecedin Insani adiyla bir arada Hece Yayinlari
arasinda cikar.
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ALAEDDIN OZDENOREN’iN YASANTISI VE SiiRi’
Rasim OZDENGREN

“Yine dalgin. / Yine bastan ayada izdirap. / Yine delikanli.
Yine rind. / Yine yanik bir sair olarak. / Alaeddin agabey.”

Ramazan Dikmen

Dogum:

Y|I 1940. Mayis ayl... Annem, dogum esnasinda Cuma salalarinin okun-
makta oldugunu séylerdi. Tarihin ise 6 Mayis oldugu kanisindaydi.
Ancak takvime baktigimizda 6 Mayis’in Cuma’ya denk gelmedigini gora-
yoruz. 6 Maylis’a yakin olan tarih 3 Mayis olarak gértniyor. Bu durumda
3 Mayis’l esas almak makul gérintyor. Demektir ki biz ikiz kardesler o
Cuma 69gle saatlerinde dlnyaya geliyoruz.

Daha dogustan birbirimizden farkliydik. O, kanli canli, aglayarak, ortalig
velveleye vererek dogmus. Bendeyse gik yokmus. Ol0 dogmusum. Dog-
duktan sonra beni hayata déndirmeleri ancak bahtimizin yardimci olma-
siyla aciklanabilir. Tabanimi jiletle yarmak suretiyle beni hayata dénduir-
musler.

Cevre ve Cevreyle Baghlasim:

Alaeddin, biz 14 yasinda, Tunceli'deyken, Munzur Nehri’nde yizerken
gecirdigi bir kazay! anlatir bir yazisinda.? Arkadaslariyla birlikte, nehirde
yuvarlanan bir kitdge tutunmus nehirden asagdi yUzerlerken, kitlk her
nasilsa ellerinden kayiyor ve cocuklar etrafa dagiliyor. Diger cocuklar
kendilerini kiylya atmay! basariyorsa da o, ylzip nehrin alt ucundaki bir
dénemecin orta yerinde bulunan kayaya ulasiyor, yorgun ve bitkin hal-
de kurtuluyor. Orada, kendi anlatimiyla sessiz ve hareketsiz bir durgunluk
icinde, 6limle umutsuzca buytlenmis olarak yattigini anlatiyor. O kayanin
adi cocuklarin arasinda Orta Kaya...

1 Hece Dergisinin Nisan 2003, sayI 76, sayfa 89°'da yayimlanmis olan bu yazi glncellenerek
yenilenmistir.

2 Unutulmuslukiar kitabindaki “Orta Kaya” baslikli yazi.
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Alaeddin’in gbéziindeyse dinyadan kopmayi, bir anda icine ¢ekilmeyi, dis
danya ile baglarini ve iliskilerini koparmayi anlatiyor.

Bu olay, aslinda, yalnizca bir defaligina mahsus bir 6lim kurtulusunun
semboll olma degerini asiyor bence. Orta Kaya, onun gdzinde kurtulu-
sun bir semboll olarak yasayip duruyor zihninde. Onun émr(, ta baslan-
gicindan beri, diinyadan tecrit edilmis bdyle bir “orta kaya” Ustliinde gec-
mistir. Distan bakisla herkesle birlikte glltp oynayan, sen sakrak goriinen
bu ruh, aslinda hep yalnizdir, bir basinadir. Bitkin ve yorgun bicimde, bir
kurtulus umuduyla, dahasi can havliyle kendini attigi, minicik bir kayaya
tutunmak ister. Tutunabildigi denli oradadir. Ama orasi gbdzlerden uzak
bir yerdir. Orasi tecrit edilmis bir adadir. Orada, o, yalnizdir. Yalnizca isti-
raplari vardir. Bu yalnizlida ne ana baba ne kardes ne arkadas, hic kimse
ortak cikmaz. O da zaten bu yalnizliga kimsenin ortak ¢ikmasini istemez
ve beklemez. Onu anlayan var midir acaba su yerylzinde? Ne denli yalniz
oldugunu ne denli acilar icinde yasadigini belki kendisi bile bilmez. Bdyle
bir acinin patlak vermesi, bir evlat acisiyla doruk yapar. O, o aciyi baska
hic kimsede gérmedigim o6lclide iliklerinde, kaninin alyuvarlarinda, kizil
bir ates halinde yasadi. Ona ortak ¢cikamayacadimi biliyordum. Ona ortak
citkmak, onunla ayni ucurumun dibine dogru debelenmeyi géze almayi
gerektiriyordu. Kimsenin boyle bir tecriibeye hazirlikli olmasi beklenmez.
Ama bu bile bir sey degildir. Aci cekene ne denli yaklasirsaniz yaklasiniz,
onda fena bulmak ne mimkln! Burada yalnizligi ne baska bir yalnizlik
ne bu yalnizliga yabanci disen bir aci soklyor. Bilakis, baska yalnizlik ve
baska aci, evvelki yalnizlidi yalnizca percinleyip berkitiyor. Bir an geliyor
ve bu berkitilmis aci ve bu berkitilmis yalnizlik, insanin bogazina bir timéor
halinde saplaniyor. Bunu benim, yani onunla ikiz duygular tasidigi farz
edilen birinin anlamasi icin bile yillarin gecmesine ihtiyac varmis.

Onun yanhs anlamalarla kimi zaman iftiraya ugrayarak gecirdigi 6mrin(
tek kelimede toplayarak 6zetleme cabasina girdigimde, bunu aci bir yal-
nizlik olarak betimleyebilecegimi distiiniyorum. Oyle betimliyorum.

Siirinin Baslangig¢ Yillar:

Bir yazisinda, “Habersiz” adli siirini sdyle yazdigini anlatiyor: “Yaz. Sicak
mi sicak. Yegenimle Uzunoluk’taki [Maras] evimizin eyvaninda yatiyoruz.
iki Uc yasinda var yok. Uykusunda giltyor. Kalbimden bir siir akintisi sizi-



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

yor. Ay eyvani bastan asagdi yaliyor. O gece ‘Habersiz’ adli siirimi yazdim.”?
Bu yazinin basinda, yil 1957 olarak belirtilmis -ki dogrusu da budur-. An-
cak bu siire konu olan yegenin o tarihte iki G¢ yasinda olmasi mimkin
dedil, cinkl o yegen zaten Haziran 1957 dogumlu. Demek ki, ancak birka¢
aylik olabilir. Bu siir, hafizam beni yaniltmiyorsa, ya o siralarda kendisinin
Cahit’le birlikte cikardigi yoresel gazetelerden birinin edebiyat sayfasinda
veya birlikte ¢ikardigimiz Hamle dergisinde yayimlanmis olabilir. Bu tarih-
leri &nemsememin sebebi var: o yillar, ikinci Yeni siir akiminin en coskulu
ddnemidir. Bizler, bu siir akimini ucundan kiyisindan tanimaya baslyo-
ruz. Ama henilz onu degerlendirme asamasina ulasmis degiliz. Aslinda
bu akimin tutumu, bizim hepimizin (Erdem dahil, Alaeddin, Cahit -Akif
haric-) siir ve edebiyat anlayisina uygun ve denk duslUyor. Gerci Alaed-
din’in “Habersiz” baslikli siirinin ikinci Yeni siir telakkisiyle bagdastigini ve
uyustugunu sdylemek istemiyorum; bu siir, daha cok “Birinci Yeni” (Orhan
Veli tarzi) telakkisinin, halk siirinin edasiyla érttstaralmis ve Birinci Ye-
ni’nin lirizm katilmis bilesimini simgeler. Ama Alaeddin’in o tarihten basla-
yarak yazdidi siirlerin genel karakterinin kelimeye dayali yaninin agdirlikta
oldugunu belirlersek, 1957 yilinin, onun siirinde bir ddndm ve bir bakima
bir baslangic tarihine mebde oldugu ortaya c¢ikar. Donim noktasi diyo-
rum, cdnkd onun siirinin baslangici, cocukluk yillarina kadar geriye goti-
ralebilir. O, bir defasinda soyledigi gibi, ilkokul yillarindan baslayarak siir
yaziyordu. Ama siirini bilin¢li bicimde olusturmaya baslamasinin tarihini,
kendisinin de belirttigi gibi, 1957 olarak kabul edebiliriz.

ikinci Yeni ile Etkilesim:

1957 yili, degindigim gibi, ikinci Yeni'nin doludizgin tartisildigi, kabul
edenlerin ve reddedenlerin kiyasiya tartistidi yillarin ortasinda yer alir.
Bizler, simdi adi gecen arkadas kiimesi olarak, icinde yasadigimiz kentin
elverdigi ortamin kosullarina gore, bu tartismayi reddedenler nezdinde
izliyorduk. CUnki ikinci Yeni’nin énctliguni ve sdzculigind Ustlenmis
olan Pazar Postasi dergisi henliz elimize ulasmamisti. Bu dergiyle ancak
1958 yilinin ilkbaharinda tanisacak ve ondan sonra da ilgiyle izleyecektik.
Bizim o tarihte izleyebildigimiz Varlik, Dost, Tiirk Sanati gibi dnde gelen
dergilerle daha pek cok dergi, ikinci Yeni’yle kiyasiya savas halindeydi.
Attila ilhan, o savascilarin nerdeyse basini cekiyordu. Oysa biz, bir yan-
dan, Attila ilhan’in siirini &nemseyip onun siirindeki lirizmi ve sairaneligi

3 Siirin Gegitleri, Esra Sanat Y., Konya, 1997, s.7.
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begenirken bir yandan da bize gbére yeni bir siir dili gelistirmis olan Or-
han Veli’'nin tarzina da yakin duruyor, onun “yeniligine” tutkunlugumuzu
da strdaridyorduk. O tarihlerde bizlerin 16-17 yaslarini sliren genc insanlar
oldugumuz akilda tutulursa bunun sebebini anlamak kolaylasir. O siralar-
da biz, bize mektepte 6gretilen bilgilerle yetinmek istemiyorduk. Kafamiz
koktenci dontsim taraflisi olarak bicim aliyordu. Dolayisiyla mektepte
o6grendigimizin disinda kalan her ne varsa, Orhan Veli dahil, bize bir cekim
merkezi olarak goérindyordu. Orhan Veli o tarihlerde, henliz edebiyatin
butin kesimlerince kabul gérmis dedildi. Daha ¢ok Varlik dergisi, onun
siirini benimseyen ardillarin siirine yer veriyordu. Dost dergisi keza... Hisar
dergisinin bu siir tarzina muhalif tavri keskinligini surdiriyordu. fstanbul,
Tiirk Sanati gibi muhafazakar dergilerin de muhalefeti hentiz sénmemisti.
Her ne kadar bu dergiler serbest siir tarzinin drneklerine sayfalarini acmis
olsa da ideolojik planda muhalif tavirlari sirdyordu.

Bizse, bu akimlara muhalif olsun, ondan yana tavir koymus olsun, timund
izliyor, timinden etkileniyor ve nerdeyse timini benimsiyorduk. Maras
caddelerinde bu arkadas kiimesiyle bagira cagira siir okuyarak dolasma-
larimiz az degildir. Bir gin dilimize Orhan Veli’yi dolamissak, baska bir
seferinde Cahit Sitki ile veya Ziya Osman veya Fazil HUsnU ile yoldaslik
edebilirdik. Attila ilhan’in “Sisler Bulvar1”, itiraf etmeli ki, bizi carpmis ve
sarsmistl. Oradaki melankoli ve lirizm, saniyorum, tam da biz genclerin
tinsel egilimine terciman oluyordu. Ve derken birdenbire Yercekimli Ka-
ranfil... Derken Uvercinka... Ve, Dinyanin En Glizel Arabistani... Galile De-
nizi belki daha sonraydi, ama oradaki siirler veya benzerleri dergilerde
yayimlaniyordu... Bu arada, en 6nemlisi, dergilerde, parca parca ve sindire
sindire okudugumuz nice siirler... Bitiin bunlardan besleniyor, yararlani-
yorduk... Herhangi birimiz, bir dergide, begendigimiz, hosumuza giden bir
siirle karsilasirsak, bundan mutlaka digerlerimizi haberdar ederdik... Kimi
zaman o siir Uzerinde tartismalarimiz olurdu. Zaten o sirada, ben bir arka-
dasimla, Erdem baska bir arkadasla, Alaeddin de Cahit’le, Maras’in mahalli
ginlik gazetelerinde, haftalik sanat edebiyat sayfalari hazirliyorduk. Bu
sayfalari hazirlamak icin, dergileri, kitaplari yakindan izliyor, dergilerden
kimileriyle polemige girdigimiz de oluyordu. Acikcasi, bizim beslendigi-
miz kaynaklar, bu dergiler ve onlarin yayinladigi kitaplardi.
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Alaeddin, Ahmet Hasim’i, Yahya Kemal’i de seviyor, onlari da okuyordu.
Bir 6lcide divan siirine de Unsiyeti vardi. Erdem’le birlikte antolojilerden
siirler secerler, ezberlerler ve okurlardi. Peki, Necip Fazil’la aramiz nasil-
di? Necip Fazil'in, sonradan Cile adini alacak olan siir kitabr 1955 yilinda
Sonsuzluk Kervani adiyla yayinlanmisti ve bizim edebiyat dergileriyle ilgi-
lendigimiz yillarda popdularitesini sirddriyordu. Ama ona olan ilgimiz, Se-
zai Karakoc¢’un Pazar Postasi dergisindeki bir yazisinda adinin gecmesiyle
yogdunlasti. O yazida Necip Fazil’dan siirinin metafizik icerigine deginilerek
s6z ediliyordu. Sonsuzluk Kervanrni bir bicimde elde ettim ve kitap ara-
mizda elden ele dolast.

Siir ve Siyaset Ortamu:

Burada, genelde bizim arkadas kiimesinin, 6zelde Alaeddin’in siirini mey-
dana getiren kllttrel ortamin resmini ¢cikarmak istiyorum. Alaeddin’in siir
yazmaya basladigi dénemde gecerli ve agirlikli olan siir telakkisini vurgu-
lamak énem tasiyor. Bizim kusak, dolayisiyla Alaeddin, ginimuzin ede-
biyat ve siir diinyasina Orhan Veli ve arkadaslarinin Garip siiri ile gézUnU
actl. O dénemde, bu siirin glincelligi ve etkisi doludizgin strtyordu. Ancak
bu akima muhalif veya belki daha isabetli bir ifadeyle tepki olarak yeni
siir anlayislari da u¢ vermeye baslamistl. Bunun dnde gelen adlarindan
biri Attila ilhan’di. Ayrica Fazil Hisni’niin siir cizgisi de hat degistirmis
bulunuyordu. O da giderek daha kapali, daha soyut, daha bir kelimeye
dayanan ve anlami 6rtalt bir tutuma dogru gidiyordu. Fazil Hisn{’ndn
bu cizgisinin ikinci Yeni etkisiyle olustugunu ileri sirmek ne élctide dogru
olur, kestiremiyorum. Ancak onun siirinin dogal olarak boyle bir ydnseme
icinde oldugu kanisindayim. Keza Asaf Halet Celebi’nin siiri de dogustan
hikemi bir tutumun érnegi olarak cikmisti ve onun kapaliliginin da ikinci
Yeni ile ilgisi yoktu. Ayni sekilde Ozdemir Asaf’in siiri de bir bakima, ke-
lime oyunuyla ve bilmecemsi calimlarla kendine gére bir hikemilik dene-
mesi icinde gérindyordu.

Batin bu farkl cikislar nezdinde sunu tespit edebiliyoruz: 1950’li yillar,
aslinda Turkcenin ve TUrk siirinin bir sicrama ve serpilme yasadigi, canli
tartismalarin gerceklestirildigi, devinim dolu yillardi. Tarkiye, her ne kadar
ikinci Diinya Savasi’na fiilen katilmamis olsa bile, savasin getirdigi sikinti-
larin timund (aclik, kithk, sikiydnetim, baski, siren, karartma... hepsini, her
sikintiy1) yasamisti. 1950 genel secimleriyle ismet indni’niin seflik déne-

47



48

VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN OZDENOREN

minden Demokrat Parti’nin kismi demokratik ddnemine gecildi. Kéylinidn
ve genel olarak tim halkin prangalari ¢éztlmdas, halk angaryadan (yol ver-
gisi adi altinda yUklenen vergiyi 6deyemeyenler, yol insaatinda bedenen
cahstinhiyordu) kurtarilmisti. Ezani Muhammedinin serbest birakilmasi,
Ulke sathinda sevin¢c gdzyaslariyla karsilanmis ve kutsanmistl. Ne var Ki,
Demokrat Parti iktidarina karsi muhalefet de cok gecmeden gelismeye
basladi. Ozellikle Ezani Muhammedinin serbest birakilmasi, bazi kesimler-
ce hos karsilanmiyor ve hazmedilmiyordu. Nitekim 1960 yilinda gercek-
lestirilen hUkiimet darbesinin gerekceleri arasinda, bazi ihtilalcilerin, ezan
konusunu dile getirmeleri manidardir. Ancak halkin ezici ¢cogunlugunun
Demokrat Parti iktidarindan memnun oldugu kesindir. Bunun da baslica
sebebi, bir yandan insanlarin ve hele de kéylinUn, uzun yillardan sonra ilk
kez parayla tanismasi, kdye traktér girmesi gibi iktisadi hamlelerin ger-
ceklestirilmis olmasi ve bu arada 6zellikle, insanlarin kendilerini serbest
hissetmesi olgusudur. ikinci Yeni siir akimi, iste Demokrat Parti’nin sagla-
digi bu kismi serbestlik ortaminin Grintddr. Her ne kadar bazilari, tam da
bunun aksini iddia etseler de... Onlara gére, “ikinci Yeni, Demokrat Par-
ti'nin getirdigi baski dizencesinin bir Grinaddr. Sair, kendini acik¢a dile
getirmekten cekindigi icin, anlamlari kapatiyor, kelime oyunlari yapiyor ve
kendini ancak bdyle ortaya koyabiliyor”, diyorlardi. Eger siyasal ortamla
edebiyat arasinda bir baglanti kurulacaksa, bence, bu baglanti, getirilen
siyasal kisitlamalardan dolayl dedil; tam tersine acilan serbestlik ortami-
nin sagladigi yeni arayislara cikma hamlesi ve hevesi ile kurulabilir. ikinci
Yeni sairlerinin Demokrat Parti’'ye muhalif cizgide bir yer tutmus olmasi
bireysel ydnden etkili olsa da asil, getirilmis olan toplumsal ve siyasal ser-
bestlik ortaminin belirleyici 1rasina dikkat edilmelidir. Aslinda o vyillarda,
belirgin bir aydin despotizminin yasandidi ve asil sikintinin bu despot ay-
dinlar tarafindan Demokrat Parti’ye cektirildigi unutulmamalidir.

Demokrat Parti, iktidarda bulunmasina ragmen, bu aydinlara muhalefet
etmek zorunda birakilmistir. Bu da onun iktidarina ve bazilarinin canina
mal olmustur (‘60 hikimet darbesi bir basbakan ile iki bakanin idami ile
sonuc¢lanmistir). Burada bizim icin énemli olan, buttn bu farkli siir telakki-
lerinin nesviinema bulmasinin o déneme rastlamis olmasidir. Alaeddin’in
ve arkadaslarinin siir telakkilerinin olusmasi ve asal c¢izgilerinin belirginles-
meye baslamasi da o dénemin Grinadar.
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Alaeddin ve arkadaslari ‘50’li yillarin siyasal karakterinin getirdigi calkan-
tiyl ve o donemde ortaya ¢ikan edebiyat tartismalarini ve siir telakkilerinin
tumUnU icerden ve bire bir yasayarak edebiyat ve siir gorUslerini olustur-
dular. icerden yasayarak diyorum, ¢clinki ilk genclik yaslarinin en hareketli
ddneminde (16-18 yaslarinda), onlar yalnizca bir edebiyat ve siir izleyicisi
olarak kalmadi, hem kendi hazirladiklari yoresel gazetelerdeki edebiyat
sayfalarinda, hem de istanbul’da, Ankara’da cikan dergilerde yayinladikla-
ri Urlnleriyle, edebiyat ortaminin aktif ve fiili birer Uyesi olarak gértnduler.
Bu ortam timuyle onun/onlarin edebiyat géruslerinin olusmasinda etkili
oldu.

Siir Anlayisi:

Alaeddin, yillar sonra, Cahit Zarifoglu'nun ve Akif inan’in karsilastirmali
olarak siirlerini inceledigi Siirin Gegitleri (1997, Konya) adini tasiyan ki-
tabinda, siiri su cimlelerle betimlemeyi deniyor. “...siir her an yenilenen
ve kendi Ustiine katlanan an’lari kelimelerin icine hapsetmek zorundadir.
Bu da esefle sdylemeli ki, inanilmayacak kadar zor bir istir. Disimizdaki
alemin birbirini izleyen (mitevali) hallerinden her biri tek basina mev-
cuttur. Bunlarin ¢okluklarinin bir realite haline dénilsebilmesi icin biling
tarafindan hifzedilmesi gerekir. Bilincin bunlari hifzetmesi demek, onlari
birbirine katmasi demektir. Yani bu cesitli haller bilincte ic ice giriyor, fark
edilmeden kaynasiyor ve bu kaynasma sonunda gecmis hale katiliyor ve
bu kesintisiz devam ediyor. Bu akinti nokta ve araliklara bélinemez. Tipki
hareketin bélinemezlIigi gibi. Slre ve hareket bir esya makulesi olmayip,
bir zihin sentezidir. (...) Siir dile atilan bir tohumdur, dil buna karsi direnir,
ama tohum dénitinde sonunda boy atmakta gecikmeyecektir ve boylece siir
dogacaktir. Siir ruhun tohumudur, dilde baydr. Siir, sairin dile karsi verdigi
bir 6zgurlik savasinin Grinadar. Ozgurligin meyvesidir. iste giclik, ru-
hun derinliklerinde, tamamiyla dinamik bir strec olarak birbirleriyle kay-
nasmis an’lari (her an bir yeniliktir) dile aktarmakta ortaya cikiyor. iste
bUyUk sair bilincinden cekip cikardigi bu an’lari (yenilikleri) bdlinmez bir
melodi teskil edecek sekilde sunabilen insandir... yani dil engelini asabilen
insan. Cunku dil bilincteki hareketliligi kavrayabilmek icin onu durdurmak
zorundadir.” (s. 39-41).

inceledigi sairlerin bir 6zelligini aciklamak icin yaptidi siir izerine olan bu
actklama, onun kendi siiri icin de gecerlidir. O da siirin, bir dil isi oldugu
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kabuliinden hareket ediyor. Kuskusuz, Jaspers’in dedigi gibi, insan, insan
olmakligi dolayisiyla dilin icindedir ve dilin dinyasinin disina ¢ikmasi s6z
konusu degildir. Ancak Alaeddin, bu genis perspektifi, yani insanin mahi-
yeti Gzerine olan bir aciklamayi tekrarlamak icin ileri strmtyor gérisina.
O, bir bakima, Cemal Slreya’nin “siir geldi kelimeye dayandi” aforizmasi-
nin felsefi temellendirmesini yapmay! deniyor. Nitekim onun siiri de her
seyden once dilin 6zgln kullanimina dayaniyor: dikkatini ne sdyledigin-
den cok, nasil sdyledigi Uzerine yodunlastiriyor.

Siirinin D6nemiyle Baglilasimi:

Soylemek bile fazla, Alaeddin’in siiri, baska her sairde oldugu gibi, kendi
ciktigr dénemin temel irasindan izler tasiyor. Onun siiri ikinci Yeni siirinin
en canli déneminde olusmaya basladi. ikinci Yeni siirinin atiimda bulun-
dudu sirada, bu siir Gzerine yapilan tartismalarin ana konusu anlam Uzeri-
neydi. Cogu elestirmeci bu siiri anlamdan yoksun buldugu icin elestiriyor
ve bu siiri sacma olarak nitelendiriyordu. Cahit’in siirinin anlam UGzerine
korkusuzca saldirdigini gortrtiz. Onun tam tersi bir yerde duran Akif’in
siiri ise hem eski bicimi koruma hem de beyit dlizenine dayali olan bu siir-
de anlamli batdnler olusturma cabasiyla temaylz ediyordu. Erdem’in siiri
daha da farkli bir diizlemde olusur; onun siiri, strekli vurgulanan tnlem-
lerle, kendine destansi sdylemin icinde bir yer bulmaya calisir. Alaeddin’in
siiri ise, her misral kendi icinde acik ve anlasilir bir imgeyi dile getiriyor
gdrinmesine ragmen, siirin batand itibariyle bakildiginda, kapal bir kutu
olarak cikar karsimiza. Bu nedenle, acikmis gibi, kolayca anlasihirmis gibi
g6rinen tek tek misralara ragmen, siirin bittndnden, bizi tek bir anlama
yonlendirebilecek bir ipucu bulmakta zorlaniriz. Bu 6zelligiyle onun her
bir siirinin farkli yorumlara acik birakildigi séylenebilir.

Siirindeki Basat Temalar:

Bir bltin olarak bakildiginda, siirlerin hepsine sirayet etmis bir hiizin to-
nunun basat oldugu goérultyor. Yikik ve kirik bir kalbin ¢ighgdini, sizlanisini,
acisini, isyanini nerdeyse her bir siir tekinde gdzlemleyebiliyoruz. Nese
edasina neredeyse hi¢ rastlanmiyor. Siirler, timuyle bir hiiziin ¢cighdi ha-
linde yilkseliyor. Bu sdyleyis, siirlere icli bir lirizm katiyor. Demek ki, bir
genelleme yaparak, bu siirlerin, bastan sona, bir hiizn terennim ettigini
ileri sUrebiliriz. Ancak hizin kavramini burada, bu siirlerin ortak temasi
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anlaminda kullanmiyorum. Kelimeyi siirlerin ortak edasi, bu siirlerin or-
tak sdylemi (retorigi) anlaminda kullaniyorum. Siirin konusu, izledi her ne
olursa olsun, hiizin tonu hepsinin Gstlnde bir Gsl(p gibi ve bir GslGp ola-
rak yer aliyor. Bu siirin bir hGiznU terennim etmek Gzere sdylenmis olma-
si dolayimindan bakildiginda bu 6zelligin tahkiyeye yer vermeyecegdi de
anlasihiyor. Cahit Zarifodlu’nun ¢cogu siirinde tahkiye bir ¢ikis ve sdyleyis
yolunu acarken, Alaeddin’in siirinde tahkiye hic yoktur diyebiliriz. Var gibi
gorinen yerlerde de aslinda bir tahattur etmeni olarak kullaniimistir: Ayak
Sesleri, Narin Irmaklar, Glines Donanmasi, Olebilirim, Anis siirlerinde oldu-
gu gibi. Onun siirlerinde dile getirilen izlekleri kabaca sdyle siralayabiliriz:
Nostalji/tahassir (Ayak Sesleri, Narin Irmaklar, Glines Donanmasi, Olebi-
lirim, Anis); zaman (Sir, Bitmeyecek Sevqili); gizelleme (Agri, Sayiklayis,
Kalanlar, Tepedeki GUl); ask (Kalbim Sagd Yanimda, Aski Gdzleriyle, Kacak,
Visal, Yagmur, Yikandikca Azginlasan Bir Ates Gibi); 8lim (Cebimde Olu-
mum, Sir, Kacak); yalnizlik (Yalnizlik Bir Addir, HGzGn Ucurumlari, HUzUn
Yillari, Yalnizhdimizdir, Yalnizligin Kucadi); metafizik cografya (Kafkasya);
hafakan (Otean); hastalik (Serpintiler). Ayrica “Kerem’e Agit” siiriyle bas-
layip devam eden on yedi parca siir adit icerikli bir tarzda terennim edi-
liyor. Her ne kadar izlekleri 6rneklemeye calistimsa da bu 6rnekleri kate-
gorik olarak algilamak yerinde olmaz, biz, asal karakteri vermeyi denedik;
ayni siirin icinde baska dedisik izleklere yer verildigini gdzlemlemek de
muamkundar.

Bu siirlerin glnlik sorunlarla ilgili olmadigini da ileri strecegim. Siirlerde
gunltk sorunlari anistiran, cagristiran kelimelere, imgelere yer verilmis ol-
masi, onlarin giinlik ya da glindelik sorunlarla ugrastigdi, glindelik sorunla-
ri kendine dert edindigi anlamina gelmiyor. Bu belirlemeyi, bu siiri 6vmek
ya da yermek icin ileri sirmUyorum. Bu belirlemeye konu olan bir siir, sirf
bu nedenle basarili olabilecegi gibi, basarisiz da kalabilirdi. Ben, bu belir-
lemeyi, yani Alaeddin’in siirinin gindelik konularin disinda kalmis olmasi
belirlemesini, onun bir 6zelligi olarak ortaya koymak istiyorum. “Ben artik
bir kent yorgunu degilim” (Yalnizlik Bir Addir) misral, kent ve yorgunluk
kelimelerini yan yana getirerek bir imge kuruyor. Ancak bu imge bizi dog-
rudan cadimizin kent yasantisindan yakinan insanina gétirmayor. Siirin
butindnden, kent yasantisina karsi ¢ikan o bildik cevreci sdyleme ulas-
miyoruz: bir bildiri varsa, sanilanin disinda bir yerde konum aliyor, o da
bireyin cogalan yalnizligi. Bu yalnizlik giderek artan bir ivmeyle siirin bu-
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tintne yansiyor. Bu siirde yer alan tasa, aslinda birey eksenli gériinmesine
ve dile getirilisi birey ekseninde olusmasina ragmen, bireyci bir telakkinin
Urdnd de dedgildir. Belki bireyseldir, ama tek bireye indirgenmesi dogru
olmaz. Bireyci olmayan, ama bireysel ve ayni zamanda geneli 6értmek is-
teyen tasa halinin butun siirleri kapsadigini sdylemek isabetli olur kanisin-
dayim. Hafakan, yalnizlik, 61im, ask, hastalik gibi, bir ucu metafizige acik
duran olgular, kusku yok ki, temelde bireysel izleklerdir. Ancak bu bireysel
izlekler bireyci yaklasimla ele alinmiyor. Bu izlekler, bir bakima bir déne-
min, icinde yasanilan ¢agin genel portresini ¢cizmenin unsurlari olarak da
kullaniliyor. Bu siirler, vermeye calistigim anahtarlarla okundugunda (an-
lamlarina ulasiimaya calisildiginda), sanirim, kapal gibi duran imgelerin
¢6zUlmesinde ise yarayabilir. BUtln bunlardan sonra, sunu vurgulamamiz
gerekiyor: Alaeddin’in siirini, mUcerret 20. ylzyila ve onun sorunlarina in-
dirgemenin mUimkin olmadigi géraliyor. O ddénemin, o ¢cadin sorunlarin-
dan, izleklerinden yola ¢cikmis olsa da bu siirler, bireysel yanlariyla, ayni
zamanda, bireyin evrensel sorunlarini ve izleklerini de seslendiriyor.

Sonu¢lama:

ikinci Yeni’nin Turk diline getirdigi imkanlari, dili kullanma zenginligini,
burada tekrarlamak istiyorum. Bu siir cevresindeki (ikinci Yeni), anlamli/
anlamsiz tartismasi, asil, dilin kullaniminda gdsterdigi yenilik ve alisiima-
mislik nedeniyle ortaya ¢cikmis ve genellikle anlasilmaz ve anlamsiz olarak
nitelenmistir. Buglinden geriye bakildiginda bu durum daha berrak gori-
lebiliyor. Alaeddin’in siiri de aslinda, ikinci Yeni’nin éniinii actigi 6zgiirce
sdyleme imkanindan istifade etmistir. ikinci Yeni ile baglanti kurulmak is-
tendiginde, onun siiri, ikinci Yeni’'ye Cahit’inkinden daha uzak diser. Ama
adi gecen siir telakkisinin getirdigi imkanin Alaeddin’in siirine de bir 6l-
cade yansidigini séyleyebiliriz. Ama onun siirini, tipki Cahit’in siiri gibi,
dogrudan ikinci Yeni’ye indirgemek mimkiin olmasa gerek. Hele de ikinci
Yeni’nin u¢ 6rnekleri gdz 6niinde tutuldugunda...

Bicem bakimindan onun siirini ikinci Yeni’den ayiran belirgin niteliginin, bu
siirlerin timuUne yedirilmis olan lirik hava oldugunu soyleyebiliriz.

Bicim bakimindan bakildiginda, siirlerde zengin bir aliterasyon kullanildi-
gini, ic sese dnem ve 6zen gosterildigini goériyoruz. Halk siiri edasi, cogu
siirde yeni soyleyis bicimiyle mezcedilmistir.
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Bircok siirde ortak izlekleri tespit etmekle birlikte, siirlerin her birinin ken-
di icinde olup bittigini vurgulamak gerekiyor. Siirlerin tahkiyeye yer ver-
memesi ve her bir siirin kendi kesin sinirlari icinde kalmasi veya dyle bira-
kilmis olmasi, deyim yerindeyse sairin kendini ilhaminin akisina birakma-
masl, onun hem “nehir siir” yazmasini énlemis, hem de bu siirlerin sinirli
saylda kalmasina yol acmistir. Siirlerin topluca okunmasindan, zihinlerde,
icli, buruk, acimsi bir tat kaliyor geriye. Onlarin da zaten bu buruk, yogun
haznU seslendirmek ve o hiznl ¢cogaltmak icin yazildigini dtstnebiliriz.
Bu acidan bakildiginda, siirlerin timu, tek bir hGizin destaniymis gibi de
gorinebilir ve dyle de okunabilir.
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YEDI GUZEL ADAM VE MEHMET AKIF iNAN iLE
ALAEDDIN 6ZDENOREN DOSTLUGU UZERINE

Hidir YILDIRIM

2]

“Benim ustam Akif inan’dir
Alaeddin Ozdenéren

Uzaklarda yangin kizilhigi

Maras?

herkesin yetismesinde belirgin tesiri olan bir vasat mutlaka vardir. Bu
vasat bazen bir okul, bazen bir isyeri, bazen bir dergi, bazen bir bulusma
mekani olmustur. Tanzimat, Servet-i FinQn, Fecr-i Ati, Genc Kalemler, Bes
Hececiler, Yedi Mesaleciler, Birinci Yeni, ikinci Yeni olarak ifade edilen ede-
bi cevreler bunu 6rneklemektedir. Bir vasatta, bir sekilde bir araya gelen
sanatcilar, birbirinin sanatsal gelisimine ve sanat anlayislarinin olgunlas-
masina katkida bulunmakta, kimi zaman farkliliklari térptleyerek ya da
donistlrerek benzerlikleri farkhliklardan cok daha belirgin bir grup mey-
dana getirmektedirler.

Sair, yazar, sanat, distince ve eylem adami olarak 6ne cikan hemen

Mehmet Akif inan, cocukluk ve ilk genclik yillarinda Urfa’da geleneksel
kGltirin hakim oldugu bir vasatta yetismis, sanatsal egilimleri ve bege-
nileri de bu cercevede olusmustur. inan, ilk edebi verimlerini bu anlayisa
uygun olarak aruz vezniyle, beyit esasina gore ve geleneksel kiltlrin ke-
lime kadrosuyla ortaya koymustur. 1958 yilinda, Urfa Lisesi’nde gelisen
bir olayin ardindan naklen Maras Lisesi'ne gecis yapan Mehmet Akif inan,
burada kendisinden farkli bir sanat anlayisina sahip bir arkadas grubuyla
tanismis ve sirec icerisinde onlardan etkilenmistir. Kendisi bunu sdyle dile
getirmektedir:

1 “Akif inan ile Alaeddin Ozdendren”, Akif inan ile Sohbet, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara
2016, s. 72.

2 Alaeddin Ozdenéren, Biitiin Siirler, Hece Yayinlari, Ankara 2002, s. 74.
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“Bir sekil 6zeni vardi, aruz veya hece veznini kullaniyordum.
Serbest siiri hafife aldigimdan, hele hele Garip siirini sanat
saymadigim gibi, vezinsizligi yeni bir icerikle dolduran ikinci
Yenicileri de sacma bulmaktaydim. Tabii bu kararlarimda, on-
larin ideolojisine duydugum tepkiler de etkili olmustu. Bu se-
beple, kendi muhafazakarligimin atesli bir savunucusuydum.
Lise son sinifi okumak Gzere Maras’a geldigimde, sanat me-
rakina kendileriyle arkadas oldugum Erdem Bayazit, Cahit
Zarifoglu, Alaeddin ve Rasim Ozdenéren, benden farkli anla-
yisla oldukca icli disliydilar. Agabeyleriyse Nuri Pakdil’di. Ara-
mizda yaman ve tath tartismalar olurdu. Kendimce bilincli ve
iyi bir minazaraci olmama ragmen, onlari cekip getiremedim
kendi cizgime. Yeteneklerinden emin oldugum icin heder(!)
olmasinlar istiyordum. Onlar sanirim beni ve dislncelerimi
tanimaya ve takdir etmeye yodnelmeksizin, “tutucu”; bense
onlari, kendilerini kdkstz bir modaya yakalatmis “ilerici’lik
meraklisi gériyordum. Ama iyi arkadas olmustuk hepsiyle ve
bende sdyle boyle bir degisme de baslamisti: Onlarin 6nem
verip okuduklarini, biraz daha dikkatle izler olmustum. Bu
dikkatli izleyisim zamanla onlarin izledigi sanati tanimama ve
benimsememe yol actl.”?

iki Yakin Arkadas: Mehmet Akif inan, Alaeddin Ozdenéren

Mehmet Akif inan’in genc bir sanatci olarak aralarina katildigi, sanat an-
layislarindan etkilenerek sanatina yeni bir yon kazandirdidi ve dmrinin
sonuna kadar da yakin iliski icerisinde bulundugu, daha sonra “Yedi Glzel
Adam” olarak sloganik bir baslikta adinin birlikte anilacagr arkadas grubu
icerisinde digerlerine nazaran daha fazla anlastigi, uyustugu ve daha sik
goristigu isim Alaeddin Ozdendren’dir.

Mehmet Akif inan’in Maras’a gittiginde ilk tanistigi isim Alaeddin Ozde-
néren’dir. Mehmet Akif inan’dan digerlerini, Alaeddin Ozdendren haber-
dar etmis ve inan’i onlarla Ozdendren tanistirmistir. Mehmet Akif inan’in
Maras’a gelisinin yansimasini Maras cephesinden Rasim Ozdendren sdyle
dile getirmektedir: “58’in yaniimiyor isem bahar aylarina tesadif ediyor-
du, Akif hakkinda ilk duyumu aldigimda. Duyumu nasil aldim; bizim bira-

3 Mehmet Akif inan, Séylesiler, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 65.
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der Alaeddin Ozdendéren bana geldi ve dedi ki: ‘Bizim sinifa Urfa’dan bir
sair arkadas geldi hem de aruzla yaziyor. Bu bizim icin ¢ok sasirticiydi.
Lise caginda bir dgrencinin aruzla yaziyor olmasi hem hayret hem de hay-
ranlik uyandirabilecek bir olaydi.”*

Alaeddin Ozdendren, Mehmet Akif inan’la tanismasini ve dostlugunu
Siirin Gegitler’nde son derece duygusal bir Uslupla anlatmaktadir: “Akif
inan’la tanismamiz, (...) bir yaz gecesine rastlar. (...) Birlikte Maras’in dar
sokaklarini adimladik. Bana Ahmet Hasim’den siirler okudu. Hemen, bir-
denbire arkadas olduk. Tum iyi seyleri, kiicik de olsalar, baskalarinin ko-
lay kolay tadamayacadi gibi Akif’te tattim. Akif blytk bir dirim glcine
sahiptir. Daha o yaslarda inanilmayacak raddede bir olgunluk tasiyordu.
Beni her zaman kotimserlikten kurtarmistir. Cinkt O’nda asla yilginlik
yoktur; inanci icin sonuna kadar yilginlik verir. Oylesine giclidir ki her
sey O’nun iyiligine calisir.”®

Bu tanismanin ve dostluga evrilen sirecin yaklasik 40 yil sonra Alaeddin
Ozdendren’deki yankisi ve hatirasi ise soyledir: “Yil 1958. Maras. Oylesi-
ne kendini bilmez, dylesine haince, dylesine diismanca mehtapli bir ak-
samistl. Akif inan’la yurtyoruz. Urfa’dan siirgiin gelmis Maras Lisesine.
Kendisine zulmeden bir 6gretmeni dévdigue icin. Evet, hic unutmuyorum;
betimlemeye calistigim o aksamistlydd. Akif’in yUrirken sakin goérindsu
herhalde bu aksam yUzindendir. Kendisini gétlren dalginliktan habersiz-
di. Bana Ahmet Hasim’den siirler okuyordu. Kisacik bir an da olsa kendimi
onun yerine koymay! denedim. Basaramadim. Dostluk, kardeslik bagla-
riyla birbirimize baglandigimizi duyuyordum. Ama daha sonra bir ayrilis
baslayacak. Belki aci, belki de zorbaca. O Ankara’da ben istanbul’dayim.
Ama bir kopus yok. Ayrilik maddi, manevi degil. Akif’in kendi sesini ya-
kaladigi dénem 1970. Sanki bizi ayiran kader, koridordan uzaklasan ayak
sesi gibi.””

4 Rasim Ozdendren, “Mehmet Akif inan Uzerine Bir Oturum”, Yed iklim, S. 120, Mart 2000, s. 51.
5 Alaeddin Ozdenéren, Siirin Gegitleri, iz Yayincilik, istanbul 2018, s. 10.

6 Mehmet Akif inan’in kardesi Ali Mithat inan, bunun &dretmeni dévme seklinde bir olay
olmadigini, yetistikleri kltir geredi boyle bir durumun vuku bulmasinin mimkin olmadigini,
olayin kendisine vurmak isteyen 6gretmenine karsi elinde bulunan kitapla kendini mtidafaadan
ibaret oldugunu séylemektedir.

7 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmuslukiar, iz Yayincilik, istanbul 1999, s. 125.
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Mehmet Akif inan, Maras’ta bu arkadas grubu icerisinden ilk tanistigi isim
olan Alaeddin Ozdenéren’le hayati boyunca yakin arkadas iliskisi icerisin-
de olmustur. “Siirleri farklidir; ama iyi arkadastirlar. Arkadashk bahsinde
Aldeddin Ozdendren ne kadar duru, dogrudan ve aciktir: ‘Marasli yillarim
koyu arkadaslik yillarl. Her sey ortak; para, dteberi, aci, seving, ¢6zulUs,
umut, umutsuzluk. YUksek saglam setler gibi yan yana uzanan arkadas-
hklar.”8 der.

Alaeddin Ozdendren, Mehmet Akif inan’in gerceklestirdigi bir sdyleside
de inan ile Maras’taki arkadasliklarina ne inan’in o Urfa’dan getirdigi siir
anlayisina iliskin su degerlendirmede bulunmaktadir: “Siz Urfa’dan gel-
diginizde Divan siirinin ¢ok buylk etki alani icindeydiniz. Ve sevdiginiz
sairler, basta Ahmet Hasim, hemen hemen bUtin siirleri ezberinizdeydi,
geceleri bana Maras sokaklarini adimlarken cok okudunuz. Fakat siir an-
layisimiz ve algilayis bicimimiz diyelim artik ona, farkliydi. Siz daha cok
klasik bir eda icindeydiniz.”®

Mehmet Akif inan, istanbul’da bir bulusmalarinda Rasim Ozdenéren ve
Erdem Bayazit’a da Hasim’in siirlerini okumustur: Mehmet Akif inan li-
seyi bitirdikten sonra Universite dgrenimi icin okul bakmak Uzere istan-
bul’a gider. Burada Rasim Ozdendren ve Erdem Bayazit ile bulusurlar. Bu
bulusmayl Rasim Ozdenéren sdyle anlatmaktadir: “Akifle gezinerekten
Yenikap! sahiline gitmistik, orada bir cay bahcesine oturduk. Edebiyattan
bahsettik. ‘Rasimcigim sana Hasim’den okuyayim mi Hasim’i sever misin?’
dedi. (...) Oku Akif’cigim dedim. Akif bir basladi birinci siiri okudu, ikincisi-
ni, Gclncdsdnd, besincisini, onbesincisini okudu. Baktim arkasi gelmiyor:
‘Akif’ dedim, ‘neredeyse butln killiyatl bitireceksin.” Dedi ki, ‘Zaten ¢ok
degil, Hasim’in 80 parca siiri vardir ve hepsini ezbere bilirim.”™

iki Meslektas: Ogretmen Mehmet Akif inan, Ogretmen Alaeddin Ozde-
néren

Maras ginlerinin ardindan Mehmet Akif inan Ankara’ya, Alaeddin Ozde-
ndren ise istanbul’a gider. Liseyi istanbul’da tamamlayan Alaeddin Ozde-
néren, 1966 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Felsefe B&IU-

8 Osman Ozbahce, Yalnizlik ve Izdirap Adasi Alaeddin Ozdenéren, Genclik ve Spor Bakanhdi
Yayinlari, Ankara 2016, s. 97.

9 “Akif inan ile Alaeddin Ozdendren”, Akif inan ile Sohbet, s. 68.

10 Rasim Ozdenéren, “Mehmet Akif inan Uzerine Bir Oturum”, s. 52.
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mi’nden mezun olmustur. Mehmet Akif inan ise, epeyi gecikmis bir sekil-
de 1972 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi Turk
Dili ve Edebiyati Bolimun( bitirmistir. Alaeddin Ozdendren ve Mehmet
Akif inan’in meslekleri dgretmenliktir. Erdem Bayazit ve Cahit Zarifoglu
da kisa bir sire de olsa vekil 6gretmenlik yapmistir. Alaeddin Ozdenéren
ve Mehmet Akif inan da kadrolu égretmen olarak atanmadan énce vekil
6gretmen olarak calismislar ancak Universite mezuniyetlerinin ardindan
6gretmenligi meslek olarak secmislerdir.

Mehmet Akif inan’in Maras’ta 6gretmenlik yapan Alaeddin Ozdendren’e
bir mektup yazarak kendi 6gretmenlik anlayisini da ortaya koyan cesitli
dgUtlerde bulundugunu biliyoruz. Bunu Ozdendren kendisi nakletmek-
tedir: “Y1l 1966. Maras Lisesinde felsefe 6gretmeniyim. Akif’'ten mektup.
Gercek soylulugun pazarliga yanasmayacagini bir kez daha égreniyorum.
Diyor ki: ‘Cocuklari sinifta birakma. Basimizdan gecenleri bilmiyor mu-
sun? Cocuklarr incitmemek icin elinden geleni yap. Onlari okumaya alistir.
icimde bir bolluk olusuyor. Hem de ne bolluk. Cocuklari okumaya surik-
[Gyorum. Okulun kattphanesine cekidizen veriyorum. Cocuklar kitlipha-
neye alistyor. Beni seviyorlar. Cocuksu gozlerinin aci bakislarini Gzerimde
hissediyorum. Osman Sari, ismail Killioglu, Efendi Barutcu, Ali Dogan, Ser-
pil Oksliz, Cafer ve digerleri. (...)""

Alaeddin Ozdendren, 1964-1965 yillarinda istanbul’da Eyiip Devrim ilko-
kulunda vekil ilkokul dgretmeni olarak; 1966-1969 vyillari arasi Maras Lise-
sinde, 1971-1973 yillari arasi Corum Lisesinde, 1973-1975 vyillari arasi Mersin
Atatlrk Lisesinde, 1975-1978 yillari arasi Ankara Gazi Egitim Enstitlstnde,
1978-1980 vyillari arasi Ankara Halide Edip Adivar Kiz Lisesinde, 1982-1985
yillari arasi Ankara Baskent Lisesinde, 1985-1991 yillari arasi Ankara Fen
Lisesinde Felsefe Ogretmeni olarak calismistir.2

Mehmet Akif inan ise, 1956-1957 yilinda Urfa Eyyubiye Yavuz Selim ilkoku-
lunda vekil ilkokul 8§retmeni olarak, 1972-1975 villari arasi Usak imam-Ha-
tip Lisesi’nde, 1975-1978 vyillari arasi Ankara Gazi Egitim Enstitisi’nde,
1978-1980 yillari arasi Ankara Demetevler Lisesi’nde, 1980-1984 yillari ara-
sinda tekrar Ankara Gazi Egitim Enstitls(’nde, 1984-1986 yillari arasi An-

11 Alaeddin Ozdenéren, Unutulmuslukiar, s. 125-126

12 Serife Nihal Zeybek, Dini Edebiyat Acisindan Mavera Dergisi (1-80. Sayilar) Incelenmesi, AU
Sosyal Bilimler Enstitlst Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, s. 33
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kara Lisesi’nde, 1986-2000 yillari arasi ise Ankara Fen Lisesi’nde Edebiyat
Ogretmeni olarak calismistir.

Alaeddin Ozdenéren ve Mehmet Akif inan’in 1975 yilindan itibaren An-
kara’da 6gretmen olarak gorev yaptiklari, bu sire icerisinde Gazi EgJitim
Enstitisi’nde ve Ankara Fen Lisesi’nde ayni dénemde calistiklari go-
rilmektedir. Bu cercevede her ikisinin de égrencisi olmus cesitli isimler
bulunmaktadir. Bu isimlerden bazilari, Metin Selcuk, Erbay Kicet, Kamil
Aydogan’dir.

Bu isimlerden Metin Selcuk sifahi gérismemizde™, Akif ve Alaeddin hoca-
larin ayni yasta olabileceklerini hic distinmedigini, Akif Hoca’yl Alaeddin
Ozdendren’i koruyup kusatan bir biyigu olarak gérdigini ifade etmistir.
Selcuk, “Akif Hocam, Alaeddin Ozdendren adi gectiginde hafifce gulim-
ser, ylzinde tebessim cizgileri olusur, gbzlerinin ici gulerdi. Kimlerden
ezbere siir okurdu tam hatirlamiyorum. Ama Alaeddin Ozdenéren’den
okurdu. Hatta benim aklimda siiri yalnizca Alaeddin Hoca’mizdan okudu-
gu kalmis.” demektedir. Selcuk, Ozdenéren’in Sosyoloji dersinde Durkhe-
im’den s6z ederken, siniftan birisinin s6z almadan, oturdugu yerden; ‘Bize
elin Fransiz’'ini degil, Ziya Gokalp’i anlatin’ diye yiksek sesle bagirdidini,
Alaeddin Hoca’nin ise hic istifini bozmadan; ‘Ben hocasini anlatiyorum’
diyerek derse devam ettigini, bunu anlattiklari Akif Hoca’nin da gutlerek
‘Alaeddin bu, yapar’ dedigini anlatmaktadir.

Alaeddin Ozdendren ve Mehmet Akif inan ayni ddnemde bir siire Ankara
Fen Lisesi’nin lojmanlarinda ikamet ederek komsuluk da yapmislardir. Her
ikisi de 1987 yilinin Nisan ayinda Ankara Fen Lisesi lojmanlarina tasinmis-
lar, Alaeddin Ozdendren daha kisa slre kalarak 1988 yilinin yaz aylarinda
lojmandan ayrilmis ancak Mehmet Akif inan, 1998 yilinin yazina kadar loj-
manda kalmayi strdirmdastar.”

Rasim Ozdenéren, Alaeddin Ozdendren’in Ankara Fen Lisesi ginlerine
iliskin, “Ankara Fen Lisesi’ndeki goérevi esnasinda da merkezden uzakta
yasadl. Adi gecen lise ve onun égretmenlere tahsisli lojmanlari merkez-

13 Hidir Yildirnm, “Odretmen Mehmet Akif inan”, Egitime Bakis, S. 47, Eyliil-Ekim-Kasim-Aralik
2019, 5.69.

14 13.07.2020 tarihli sifahi gérismemiz.

15 Okul idaresi ile yaptigimiz gérismede Mehmet Akif inan’in 26.04.1987-13.08.1998 tarihleri
arasinda, Alaeddin Ozdendéren’in 26.04.1987-08.06.1988 tarihleri arasinda Ankara Fen Lisesi
lojmanlarinda ikamet ettigi bilgisine ulasiimistir.
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den uzakta bir semtteydi. O tarihte lise ile Ankara merkez arasinda ulasim
belediye otobUsU ile sabah ve aksam saatlerinde sadece bir gidis donis
hizmeti saglaniyordu. Dolayisiyla merkeze ulasim kisithydi...””® degerlen-
dirmesinde bulunmaktadir. Ayni durum Mehmet Akif inan icin de gecer-
lidir. Rasim Ozdenéren, Mehmet Akif inan’in giinde bir ya da iki defa oto-
bls seferinin bulunmasi dolayisiyla Ankara’ya gelis-gidislerini azaltarak
kendini daha ¢cok yazi ciziye vermek icin Ankara Fen Lisesi lojmanlarina
tasindigini belirtmektedir.”

Rasim Ozdenéren, bu lojman macerasinin serencamina iliskin “Dogumu-
nun 75. Vefatinin 15. Yildéniminde Mehmet Akif inan” adli sempozyum-
daki konusmasinda su bilgileri vermektedir: “iste o ginlerden birisinde,
fen lisesinde dgretmenlik yapiyor. Fen lisesinin lojmani var, o lojmanda
da uygun yerler varmis. Benim biraderim Alaeddin Ozdenéren, o da fel-
sefe hocasl, o da fen lisesinde ders veriyor. Alaeddin’le beraber lojmana
cekilmek istediler yine danisarak. Bu da cok ilgin¢, danismadan hicbir is
yapmaz Akif, danisti lojmana cekilelim mi, diye. Cinki diyordu glnde bir
defa sehre otobUs seferi var, gelemedigimiz yahut otobisi kacirdigimiz
takdirde Ankara Fen Lisesi’nde kalmaya mahkdmuz. Dolayisiyla 0 mahkd-
miyet beni yazmaya mecbur birakir diyordu. Biz de Akif’cigim uygundur
dedik. Lojmana tasindilar. Fakat lojmanda onlari ziyaret ettigim her defa-
sinda Akif ‘cigim yeni seyler var mi? Cevabl, ‘kacmaktan kovalamaya vakit
bulamiyoruz’ oluyordu.”®

Gerek mesleki yakinlik gerek ayni sehirde hatta zaman zaman ayni okul-
larda birlikte gbrev yapmis olmalari, ayni lojmanda ikamet ederek komsu-
luk da yapmis olmalari; Ozdenéren ve inan’in aralarinda digerlerine naza-
ran ayri bir hukukun gelismesine vesile olmustur.

“Hicret’in Agciklanmas!”

Mehmet Akif inan, 1969 yilinda Nuri Pakdil, Erdem Bayazit ve Rasim Oz-
dendren ile birlikte Edebiyat dergisinin kuruculari arasinda yer almistir.
Mehmet Akif inan’in sanat anlayisinin yeni bir bakis ile gelismesinin yeni
bir evresi Edebiyat dergisi ile baslamistir. inan, 1969 yilindan énce yazdig

16 Rasim Ozdenéren, “17. Yilinda Alaeddin Ozdendren”, Yeni Safak, 28.06.2020.
17 Rasim Ozdenéren, “Mehmet Akif inan Uzerine Bir Oturum”, s. 59.

18 Rasim Ozdendren, “Corak Toprakta Akmadi”, Dogumunun 75. Vefatinin 15. Yilinda Mehmet
Akif inan Sempozyumu, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 91-92
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siirlerini benimsememis, kitaplarina da almamistir. inan’in 1972 yilinda ya-
yimlanan ilk kitabi Edebiyat ve Medeniyet Uzerine ile 1974 yilinda yayimla-
nan ilk siir kitabi Hicret, Edebiyat Dergisi Yayinlari arasinda yayimlanmistir.

Hicret’'in yayimlanmasinin ardindan ilk degerlendirme yazisini Alaeddin
Ozdenéren, Edebiyat dergisinin Ekim 1974 tarihli 10. sayisinda yayimladi-
g1 “Hicret’in Aciklanmasi” baslikli yazisi ile yapmistir. Ozdendéren mezkar
yazisinda Akif inan’in siirinin 6z, duygu, disince icerigi bakimindan bir
Ulka siiri oldugunu, bu Glkinin de cadin icinde 6zgUrlige yol acan, ruhu
tutsakhgindan kurtarmanin Glkist oldugunu belirtmektedir. Akif inan,
Ulka ile aski birbiri icinde eritmistir. Ask onun siirlerinde Divan siirinin ge-
leneksel dzelliklerini tasir. Ancak Divan siirinden fazla olarak ask’la birlikte
ganun sikintisini da vermek ister.

Ozdendren’e gére Akif inan’in siiri bir bunalim siiri degildir ama cagin-
dan da haberli bir siirdir. Ozdendéren, inan’in siirlerine iliskin su tespitlerde
bulunur: “Akif inan’in siirinin en belirgin 6zelligi de, duygu ve dusince
tasarrufudur. Kelimeleri dylesine secer ki, dil, anlam ve duygu secilen keli-
melerin olusturdugui iliski icinde tam bir bitinltk teskil eder. Cok az sézle
kisiyi bayuk bir duygu ve dislince cadrisimi ve akintisi icine birakir. Bu
dzellik cagdas sairler icinde en cok inan’a 6zgi bir dzelliktir. (...) Hemen
belirtelim ki, toplumsal yani agir basan siirler degildir inan’in siirleri. Tam
tersine, bireyseldir. Korkusu, umudu, yalnizlidi, hiiznG ile siirinin hareket
noktasi bizzat kendisidir.”®

“Bir Sair”

Mehmet Akif inan’in siiri ve yayimlanan siir kitabi Hicret Uzerine Alaed-
din Ozdenéren bir dederlendirme yazisi yazmis ve yukarida ifade edildigi
Uzere Edebiyat'ta yayimlamistir. Mehmet Akif inan da Alaeddin Ozde-
noéren’in Mavera dergisinin Temmuz 1977 tarihli 8. sayisinda yayimlanan
“Gok Duvarlarr” adli siiri Gzerine Yeni Devir gazetesinde “Bir Sair”?° baslikli
bir yazi yayimlamistir. inan, yazisinin basinda, cok yakinlara kadar “Unlii
adam” denildi mi akla hemen yazarlar ve sairlerin geldigini, toplumun on-
lari sevdigini, onlari konustugunu, bir romanci, bir hikaye yazari, bir sairin
adeta esatiri varliklar olarak kabul edildigini, itibar sahibi olduklarini an-

19 Alaeddin Ozdendren, Hicret’in Aciklanmasi, Edebiyat, S. 10, Ekim 1974, s. 1.
20 Mehmet Akif inan, “Bir Sair”, Yeni Devir, 16 Temmuz 1977.
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cak, gencligin Unla kisi olarak, sporculardan, sarkicilardan, sinema oyun-
cularindan gayrisini tanimak, kabul etmek mevkiinden ¢cok uzakta oldugu-
nu belirtmektedir. inan bdyle bir vasatta, 6zellikle genclikte fikir ve sanat
alakasini gelistirici faaliyetlere hiz verilmesi gerektigini, ctinkl gencleri iyi
sanat érnekleriyle tanistirici yayinlarin entelektiel egitimi tamamlayan fa-
aliyetlerden oldugunu kaydederek sézi Mavera dergisinin son sayisinda
yayimlanan Alaeddin Ozdenéren’in “Gék Duvarlari” siirine getirir.

Mehmet Akif inan, “Gék Duvarlari” siirinden hareketle Ozdenéren’in sair-
ligi hakkinda su yargilarda bulunmaktadir: “Ozdendéren, 1960 sonrasi siiri-
mizin en dnemli isimlerindendir. Kullanilmamis imajlarla sehl-i mimteniye
varan bir lirik ve romantik sdyleyisin en carpici érneklerini vermektedir.
Cok zengin bir ic mazikle derin anlamin uyustugu bu siirler; coskulu bir
duyarlikla, cok boyutlu bir kGltlrin Grinaddr. Séyleyecegini, siirsel sdy-
leyisin olanca imkani ile kundaklayarak vermekte Ozdendéren, gercekten
blyik bir ustalik gdstermektedir.” inan, “Gék Duvarlari” siirinde, folklorik
unsurlarin bir motif olarak, cagdas bir algilama ile ustaca sergilendigini,
suuraltl dalgalanmalarinin, mistik bir kaynaktan cikarak, vuzuhla ipham
arasindaki belig gelgitlerini sergiledigini kaydederek siirin metnini okuyu-
cuyla paylasmaktadir.

Siirin Gegitleri

Mehmet Akif inan’in siiri (izerine henliz hayattayken ve kitap boyutun-
da yapilan ilk calisma Alaeddin Ozdenéren’in “Siirin Gecitleri” adl kitabi-
dir. “Siirin Gecitleri’nin ilk baskisi 1997 yilinda, Konya’da, Esra Sanat Ya-
yinlari? tarafindan yapilmistir. Siirin Gegitleri, Yedi Gizel Adam’dan ikisi;
Mehmet Akif inan ve Cahit Zarifoglu’nun siir anlayislarini, siirlerini, sa-
irliklerini mukayeseli olarak ele alan hacmi klcutk, muhtevasi blyUtk bir
eserdir. Ozdendren, Siirin Gegitlerinde, her iki dostuna iliskin hatiralariyla
tahkim etmektedir, sairliklerine iliskin degerlendirmelerini.

Ozdendren, Siirin Gegitleri’nde Akif inan’in siirine iliskin genel bir deger-
lendirme olmak Gzere sunlari sdylemektedir: “Akif siirlerinde cagin iyice
anlamsizlastirdidi, hirpalanan insani onarmak ister yeniden. Strekli bir
simdiki zamani yasayan, gecmisiyle butlin baglarini koparmis, gelecegi

21 Esra Sanat Yayinevi’nin 1994-1996 vyillari arasinda yayimladigi siir dizisinin yénetmenligini
Mehmet Akif inan’in yaptidi bilinmektedir. Bkz. Bir Dis Yolcusu Nurettin Durman, Hazirlayan:
Ozcan Unl, Erguvan Yayinevi, Subat 2012, istanbul, s. 95.
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korkular, vehimler ve hicliklerle dolu insanin bu onulmaz acisi, ona gore
insanin 6zlne aykiri bir diizende yasamak zorunda olmasindan dogmak-
tadir. Oyleyse bu insani 6ziine uygun bir Ulki alanina cevirmek gerekir.
Onu kabus baglantilarindan koparmak, icini ve disini talan etmis putlari
devirerek 6zglrltigdn ucu Tanrr’ya ¢ikacak olan yolunu acmak gerekir. (...)
inan bir 6gUtcu degildir. Kimsenin ahlakini diizeltmeye kalkismaz. Onun
siirlerinin ahlaki bir degeri vardir ama ahlaki bir amaci yoktur. Onun isi
canlandirmaktir; bunun icin de dlnyaya ruhsal bir anlam kazandirir, yani
distnceyi, s6zcigu, imgeyi, kendi hayatini ve dolayisiyla hayatin batind-
nG gozler 6nline serer.”?

Bu degerlendirmeler, Mehmet Akif inan’in siirine iliskin cok net degerlen-
dirmelerdir ve slphesiz onun sagliginda yapilmis degerlendirmeler olma-
sI bakimindan ayri bir 6nemi haizdir.

Mehmet Akif inan ve Alaeddin &zdenoren’in dost sohbetleri

Alaeddin Ozdendéren 1991-1997 yillari arasinda Kultir Bakanhdi Musavi-
ri olarak gorev yapmistir. 1997 yilinda emekli olan Alaeddin Ozdenéren,
emekliliginin ardindan Balikesir’e yerlesmistir. Mehmet Akif inan ise, 1992
yilinda Egitimciler Birligi Sendikasini kurmus ve vefat ettigi 2000 yilina
kadar yogun bicimde sendikal faaliyetlerle mesgul olmustur.

Mehmet Akif inan’in sendikada dzel kalem mudarlagini yapan ismail Te-
zer, sifahi gérismemizde? Ozdendren ve inan’in Egitimciler Birligi Sendi-
kasinin Ankara Sihhiye’de Beyazsaray Apartmani’nda bulunan merkezin-
de haftada en az birkac kez bir araya geldiklerini ve edebiyat icerikli derin
sohbetler gerceklestirdiklerini ifade etmektedir. Tezer, Alaeddin Ozdens-
ren’in Ankara’dan ayrilincaya kadar Mehmet Akif inan’in en sik géristigu
dostlarindan birisi oldugunu belirtmektedir.

Alaeddin Ozdenéren ile Mehmet Akif inan’in Beyazsaray Apartmani’'n-
da gerceklestirdikleri bu sohbetlerden birisi Ozdendren tarafindan kay-
da gecirilmistir. Simya dergisinin Nisan-Mayis 1997 sayisinda yayimlanan
sohbette Simya dergisinin genel yayin yénetmeni Muhittin Bilge de yer
almistir. Alaeddin Ozdendren Ankara Girgin’de oturduklari bir sirada Mu-
hittin Bilge’ye, “Kalk seni siirle miicehhez bir insanin yanina gétlrecedim.

22 Alaeddin Ozdenéren, Siirin Gegitleri, s. 19-20.
23 05.07.2020 tarihli sifahi gérismemiz.
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Bir sohbete koyulalim.” der ve ikisi birlikte Mehmet Akif inan’in yanina
giderler. Ozdendren sohbet ortamini “Akif inan’la birlikteyiz. Beyaz Saray
apartmaninin yedinci katinda... Egitim-Bir’de. Ankara ayagimizin altinda.
Muhittin derin derin icini cekiyor. Cinkd Akif’in siirleri belledine yerlesmis.
Akif Urfali; yakici rizgarlarin cocugu. O Urfa ki yUredi her zaman kan agla-
mistir. HUcreler, kervansaraylar ve kuraklik. Simsiyah saclarinin arasindan
bana ‘gicim yetmeyecek hicbir sey yoktur’ der gibi.”?* s6zleriyle acikla-
maktadir.

Sohbet, Ozdendren’in inan’a yonelttigi “Siir mantik isi midir? Yani akilla
siir yazilir mi?” sorusuyla baslar. inan bu soruya: “Bana giizelim yesil otlari
cigneyen bir adami hatirlatiyorsun. Siir akil isi olur mu? Oyle olsa sari sica-
gin altinda herkes siir yazardi. Siir yenilmez bir nefret, belki de istirapli bir
yabancilasma kaynagdidir. Hayaller, yalnizliklar ve serlvenler... Karanlida
gdmulmek gibi bir sey... Baksana kocaman bir ay var gdkylzinde, olacak
is mi? Siir belki de insanin i¢ baglarindan kurtulma isi. Siir akilla yazilmaz,
Zarifoglu’nun dedigi gibi, belki akilla dizeltilir. Aklin 1sidiyla.”?>cevabini
verir ve sohbet, sanat, edebiyat, distince ekseninde devam eder.

Mehmet Akif inan, 1998 yilinda Kanal 7 televizyonunda “Akif inan ile Soh-
bet” adli bir sohbet programi yapmistir. Erdem Bayazit, Rasim Ozdenéren,
ismail Kahraman, Stleyman Arif Emre, Mehmet Atilla Maras, Mehmet Do-
gan, Bahri Zengin, Mustafa Asim Kdksal, Abdurrahim Karakoc, Yasin Ha-
tipoglu, Avni Dogan gibi bugtn bazilari ahirete irtihal etmis dnemli isim-
lerle gerceklestirilen ve Egitim-Bir-Sen tarafindan ayni adla kitaplastirilan
televizyon sdylesilerinin konuklarindan birisi de Alaeddin Ozdendren’dir.

Bu programda Alaeddin Ozdendren ve Mehmet Akif inan iki eski dost ola-
rak samimi bir havada sohbet etmektedir. Mezkir sohbette Ozdenéren,
siirle tanismasini, siire olan ilgisinin artis strecini ve ilk siirinin yayimlani-
sini, takip ettigi edebiyat dergilerini, Mehmet Akif inan’la tanismasini, siir
anlayislarindaki farkliliklari, kisisel okuma sertvenini, begendigi sairleri,
siirlerini nasil yazdigini anlatmaktadir.

inan’in, Ozdendren’in siirini kurarak, distnerek mi yoksa bir dogus olarak
mi zuhur ettigine iliskin sorusunu Ozdendren, “Daha cok dogus olarak,

24 Mehmet Akif inan, Séylesiler, s. 123.
25 Mehmet Akif inan, Séylesiler, s. 123.
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zorlama bicimindeolmuyor. Ama siiri aradigim, kendimi zorladigim za-
manlar olmustur. Fakat genelde bir dogus halinde birmisra doduveriyor.
Bir sey mesela herhangi bir nesne, bir insanin kullandigi bir ciimle -hadi
size biraz ipucu vermisolayim- bir nehrin akintisi vesaire.”?*seklinde ce-
vaplamaktadir. Ozdenéren, doga’nin, bilhassa dogup biyidigi Maras’in,
Maras dogdasinin tGzerinde cok derin izlerinin bulundugunu bunun siirleri-
ne bir 6lctde yansidigini belirtmektedir.

Ozdendren, siirlerinin kimi zaman yeni yeni bulgular ve karsilastigi olay-
larin etkisiyle degisiklige ugradigini hatta bir siirinde bu degisikligin asa-
g1 yukari on bes yil devam ettigini ifade etmektedir. Ozdenéren, “Benim
ustam Akif inan’dir. Once siirlerimi ona okuturum, o bitmis derse demek
ki o siir bitmistir.”?’diyerek Mehmet Akif inan’a olan hiirmet ve baglhgini
ortaya koymaktadir.

Darmadagdin

Alaeddin Ozdendren 1984 yilinda, 9 yasindaki oglu Kerenm'i bir trafik kaza-
sinda kaybetmistir. Bu 6lUm onu sarsmistir. 1987 yilinda ise yakin arkada-
si Cahit Zarifodlu’nun 6lim haberini almistir. Yiregdi yumusaktir. Kayiplar
karsisinda son derece duyarlidir. 1997 yilindan itibaren hayatini Balike-
sir’de strdirmeye baslamistir. 1999 yilinin yaz aylarinda sendikal ¢calisma-
lar sirasinda rahatsizlanan Mehmet Akif inan, alti ay stiren akciger kanseri
tedavisine cevap veremeyerek 6 Ocak 2000 tarihinde Urfa’da vefat etmis-
tir. Bu 6lim Alaeddin Ozdendren’in zaten yufkalasmis olan yiredini daha
da inceltmistir.

Ozdendren, Mehmet Akif inan’in vefatinin ardindan “Buradan yara izi go-
ralmuyor / Disleri dudaklari arasinda / Kapanan g6z kapaklarinda goézleri
/ Olgiin 1siga burinms plrizsiiz sicacik / Kara saclari Gstinde dokiliyor
beyaz aglarin / Darmadadin” kit’asiyla baslayan ve “Darmadagdin” s6zcU-
gunin bes kez tekrarlandigi bes kit’alik agit niteliginde bir siir yazar. Siirin
tamami séyledir:

26 “Akif Inan ile Alaeddin Ozdenéren”, Akif inan ile Sohbet, s. 71.
27 “Akif Inan ile Alaeddin Ozdenéren”, Akif inan ile Sohbet, s. 72.
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“AKIF INAN

Buradan yara izi gértimayor

Disleri dudaklari arasinda

Kapanan g6z kapaklarinda gozleri

Olgiin 1s1ga buriinms plrizsiz sicacik

Kara saclari Gstiinde dékulGyor beyaz aglarin

Darmadagdin
Eriyip gidiyor icinde yapraklarin
Eski goémlegi cikarip yirtiyor
Siirin emisiyle baglanmis
Bu glin yaptigi yarin 6nemsiz
ici géranayor irmagin
Darmadagdin

Ginesin ates cemberinde

Yassilan g63dsin

Ugrunda neleri gdze almadin

Bunu daha iyi bilen bir mahk(im gbésterilemez
Benim gibi,

Kanat cirpinislari agaclarin

Darmadadin
Dedim ya isik sicaklik
Ve baska binlercesi
O yice agirhgi
Uzerine atilan topragin
Darmadadin

Karincanin yakini tasiyor
Direniyor 6lUm0 saklamakta
Gozlerinden dperim o dagin
Darmadagin” %

28 Alaeddin Ozdenéren, “Akif inan”, Yedi fklim, S. 120, Mart 2000, s. 3.
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iki “Kayan Yildiz”

Mehmet Akif inan’in vefati Alaeddin Ozdendren’i derinden etkiler. Ay Vak-
ti dergisinin Mayis 2002 tarihli 20. sayisinda yayimlanan “Kayan Yildiz”
baslikli bir yazi yazar. Dostundan ayri kalisinin giin giin hesabini yapmistir:
“Sevgili arkadasim, dostum Akif inan. Bugiin glinlerden 18.3.2002. Eger
yasamis olsaydin 61 yil, 8 ay, 6 ginlik olmus olacaktin. 06.01.2000 ta-
rininde hakkin rahmetine kavustun. Demek ki aradan 2 yil, 2 ay, 6 gln
gecmis.”? der.

Alaeddin Ozdendren, Ay Vaktindeki yazisinda dost, arkadas, Mehmet
Akif inan’i su sdzlerle tahlil etmektedir: “Sen kapalidan acida bir gecissin,
bir ilerlemesin. S6z0 s6z, buyrudu buyruk bir varlik olarak cemiyetin GstU-
ne kanat gerdin. Gelecedi 6nceden adimladin. Hir insanla kdle arasindaki
farki gencler senin kisiliginde algiladi. Gérdin, yasadin, sonsuza yerlesti-
rildin. Gelecegi 6nceden adimladin. Boyle kazanilan ilerlemelerde her biri
6nceden mevcut olan varliktan koparilmis bir sey olur, parca parca kendi-
ne mal eder. insanlar seni denedikten, seni tanidiktan sonra, bir daha eski
hallerine ddnmek istemezler, clink( senin ahlakin akil Gzerine degil, inan¢
ve gonll Gzerine kurulu idi. O akil ki faaliyetlerimize muayyen bir gaye
sunacak, ne ki kendisinin Ustiine eklenmis olarak. iste sen akla uygun,
ama aklin Ustinde puskiren bir gaye adamiydin. Oylesine baska cinsten
kuvvetler ileri strerdin ki, sasirip kalirdim. Aklin Uzerine eklenen mecburi
olarak karakter olacaktir. Ki seninle tanismamiz, gencligin firtinali dénemi-
ne girdigimiz vakte rastlar. Daha o zaman anlamistim ki, bu karakterle hic-
bir kuvvet rekabet edemez. Yurtseverdin. Yurtseverlik senin karakterinde
bir baris fazileti oldugu kadar, bir savas faziletiydi de. Cok zaman fikri ileri
atan niyet, okun atildidi istikamette kalmasi gibi, gériinmez bir sekilde
fikirde kalir. Fikir harekete donlstigl zaman aksiyon olur. Bunu saglayan
da aksiyon adamidir. Aksiyon adamiydin. Hoyrat ve sessiz.”*°

Ali Haydar Haksal, “Alaeddin Ozdenéren Ozel Balimi” icerikli olarak ¢i-
kan Yedi iklim dergisinin Haziran-Temmuz-Agustos 2003 tarihli 159-160-
161. sayisinda Alaeddin Ozdendren ve Mehmet Akif inan arasindaki derin,
sarsilmaz baga su sekilde isaret etmektedir: “Hayatinda en yakini olan
Akif inan’i kaybettiginde: ‘Artik sira bana geldi’ deyisini iyi biliyorum.

29 Alaeddin Ozdenéren, Kayan Yildiz, Ay Vakti, Mayis 2002,S. 20, s. 6.
30 Alaeddin Ozdendren, Kayan Yildiz, s. 6.
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Onun 6limuinden sonra kendi 6lUmand bekledi. Saglkl, bedenen gicld
goérinmesine ragmen, neden bdyle bir duyguya kapildi? Onun en yakin
arkadaslari olan Cahit Zarifodlu’nun, ardindan hem arkadasi, hem de bir
bUyUgu gibi olan Akif inan’in 8limu onu derinden sarsti.”¥

Mehmet Akif inan da Alaeddin Ozdenéren de ileri derecede sigara
tiryakisidirler. Bu tiryakilik her ikisinin de élimutne neden olan men-
hus hastaliga yakalanmalarina yol acmistir. Mehmet Akif inan, akciger
kanserinden vefat etmistir, Alaeddin Ozdendren ise girtlak kanserine
yakalanmistir. Dostu Mehmet Akif inan’a, “Biliyorsun; ben nereye yer-
lessem yalnizligin otadi orasi.”*2diye seslenen Alaeddin Ozdendéren, bu
yalnizhda fazla dayanamamis, U¢ aylk bir tedavi slrecinin ardindan,
Mehmet Akif inan’in vefatindan yaklasik 3,5 yil sonra, 26 Haziran 2003
tarihinde Balikesir’de vefat etmistir.

Alaeddin Ozdendren, Arif Ay’in ifadesiyle “OlimU cebinde tasiyan adam”-
dir®. Ozdendren’in siirinde belirleyici imge 8limdur. Ozdendren’de 8l1im
bir strectir. Sirec olan 6lUm, kaderin tezahirinden, tecellisinden, yansi-
ma ya da olusumundan baska bir sey degildir**. Karamsardir lakin mite-
vekkildir Ozdendren, “Gulim gilim / Bu kentin koynuna girdigim giinden
beri / Cebimde 6limUm / Avuc¢ avuc daditirim insanlara / Bir tarld tU-
kenmez 8limim.”* der. Ozdendren’de 8lim imgesinin mitemmimi co-
cuk imgesidir: “Benim 8limum / Cocuklarin kulaklarina ktipedir / Vitrin
denizlerine zincirlenmis cocuklarin”*¢diyerek iki imgeyi bir arada, htzin
yUkli olarak verir.

Alaeddin Ozdendren’in ice kapanikligi ile Mehmet Akif inan’in disa do-
naklagu 6lum karsisindaki duruslarinda da kendini ortaya koyar. Mehmet
Akif inan’da 61Um bir hesaplasmadir: “Ve 6lim konugum oldugu zaman /
Duydugun vicdanin ayak sesidir”*” der; 6lUm korkulasi degdil hazir olunasi-

31 Ali Haydar Haksal, “Alaeddin Agabey, ‘Kaderin ince Cizgisi Kirildr”, Yedi fklim, Haziran-
Temmuz-Agustos 2003, S. 159-160-161, s. 141.

32 Alaeddin Ozdendren, Kayan Yildiz, s. 6.
33 Arif Ay, “Bir Portre: Alaeddin Ozdendren, Hece, S. 251, Kasim 2017, s. 95.

34 ismail Killioglu, “Kanli Sularinda Olumin”, Yedi iklim, S. 159-160-161, Haziran-Temmuz-
Adustos 2003, s. 82.

35 Alaeddin Ozdenéren, Biitiin Siirler, s. 34.
36 Alaeddin Ozdenéren, Biitin Siirler, s. 34.
37 Mehmet Akif inan, Hicret, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 59.
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dir, “Buyik rayalarla gecmisse démur / hic yanmam dliman her cesidine”38
der; 6lUm bir coskudur, yeni bir baslangictir, “Kim demis her seyin bitisi
6lim, / destanlar yayilir mezarimizdan”* der.

38 Mehmet Akif inan, Tenha Sézler, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 71.
39 Mehmet Akif inan, Tenha Sézler, s. 67.
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BASCESME’DE' BiR SAIR: ALAEDDIN OZDENOREN
Hiseyin BEKTAS

“Kente giren ilk muhacir

Altin isiklariyla donanmis glinesin
Godgstinde iri bir gal

Bilinmez serlvenlere isaret.”

Benim icin kente gindn ilk isiklariyla birlikte giren son muhacir idi Ala-
eddin Agdabey, Balikesir'e yerlestigini ilk haber aldigimda. Ve dylece de
icimde durur hep, son muhacir olarak. Kente giren ilk muhacirin hikayesini
soramayacagdim bir son muhacir.

Bilinmezliklerle sarmaladigi hayatindan hicreti cekip cikarip baska bir an-
lam yiklerseniz Alaeddin Agabey’in seriivenine, onu hi¢cbir zaman tani-
yamazsiniz. Unutulmusluklarin penceresinden bakarsaniz da ayni hicrani
gordrsiniz. Gariplik ona minhasir bir durus olarak cikar karsimiza. Dua
ona yakisan bir dzveri olarak yer edinir yUreginizde. Vefa onun gozlerinin
en derinlerinden yilkselen bir alev topu kadar sicaktir.

“Hayat bir sUrectir. Kesintisiz. Geriye donls yok.” diyordu bir sdyleside
kendisi. Bu sUrec icerisinde bir sair, bir fikir adami, bir dost, bir “Abi” ola-
rak tanidim Alaeddin Agdabeyi. Ankara’da rahmetli Ramazan Dikmen sa-
yesinde derin ve uzun sohbetlerine tanik oldum. Fransiz Kiltlr'dn yan
bahcesindeki kafede caylarimizi yudumlarken dostlugu, aski, vefay, siiri,
sairi, Ustad Necip Fazil'l dinledim kendisinden. Ustad’i &yle anlatirdi ki,
arada soru sormak isterdim ama, o coskuyu kesmemek icin soramazdim.

Sonra yolumuz tasraya distl. Ve Alaeddin Agabey’in hicretine denk geldi.
Balikesir Bahcelievler’deki evinde, carsida bir cay ocadinda, sonra Dur-
sunbey Suciktrda devam etti muhabbetimiz, Ankara’daki kadar sik olma-
sa da. Ama sicak. Bazen sitemkar. Hasret duyarak cogu zaman da. Tek tek
sayardi bitdn hasretliklerini:

1 Balikesir Bascesme Mezarligi.
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“Cahit deyince aklima

icinde bitin cicekleri tasiyan sevdalar
Asklar arkadasliklar gelir

Sait gelir Akif gelir Erdem gelir Rasim gelir.”

diyerek.

Hastaligi ddneminde Bursa Uludag Universitesi Tip FakUltesi Hastanesi’n-
de hasta yataginin basinda yazisarak konusabilmistik en son. Siir yazmaya
devam etmemi sdylemisti. Birbirimizi sevmemizi tembihlemisti “zaten bir
avuc ya variz ya yokuz” diyerek.

Vefall bir sair, vefali bir dost idi Alaeddin Adabey. iyi bir insandi. insan
olmak da vefali olmayi gerektirmez mi zaten? Vefa kalplerimizdeki derin-
ligin adiydi ona gore. Askin, sevdanin, ince sizilarin rengi. Yokluk icinde
bile zengin yasayabilmekti. Beraber aglayabilmekti. Kalplerimizin birbi-
rine simsiki baglanmasi, dostca kucaklasmakti vefa ona goére. Altin gibi
degerli, kristal kadar da narin kalplerin meyvesiydi.

Alaeddin Adabeye gore vefa; dostlukta sebat etmenin, asktan, sevdadan
ve birbirimizi sevmekten vazgecmemenin adiydi. Vefasizlik ise, tas kalpli-
lik, aclyl bal eyleyenlerden uzaklasmak, askin, sevdanin, sevginin insicami-
ni kalbinden so6kip atmakti. Aciyl dervisce bal eyleyen Alaeddin Agabey,
OmrU boyunca sessizce yasadi ve vefasizlik gdstermedi hi¢. Go6Jsini da-
raltan, kalbinde yanardaglar biriktiren “g0l alevinden, silinmez izler” tasi-
yan bir dervisti. Geride ne birakabilecedimizi anlatirdi cogu zaman. Dlinya-
dan cok, 6te diinyayl konusmak isterdi. Bazen neseli hatiralar biriktirdigini
dillendirse de yalnizlik onun ytregdinin derinliklerindeki yaraydi hep.

4

ey girleyen yalnizligimiz
yolumuzu gdzleyen
topragda girdigimiz vakit
ugultulu derinlikler kalir.”

derken bu yalnizhdin perdesini hep acik tuttugunu yillar éncesinden soy-
lemisti zaten. Kalbinin derinliklerindeki hasretin, muhabbetin adiydi yal-
nizhk onun icin. Arkada birakabilecedimiz sirlarin, sirlanmadan énceki
haliydi:
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“Akar saclarimdan yalnizligin irmadi
Kalbime dokuldr..”

Duaya durmus kalplerimizde duydudumuz siziyl, semaya acilmis elleri-
mizden dokullen topragdin kokusunu duyar gibi 6te dinyayi izlerdiniz al-
ninin kirisikliklarinda ve daginik saclarinda. Goézlerinde birikmis acilarin
resmini gérardindz. Ve:

“GUlUm gUlim
Bu kentin koynuna girdigim gtinden beri
Cebimde 8litmim

Avuc avuc dagitirim insanlara
Bir tUrlG tikenmez 6lUmMUm.”

diyerek gdclp gidinceye kadar bu sehirde, yani Balikesir'de biyuttl has-
retlerini, yalnizliklarini, askini, vefasini.

Simdi; Bascesme’de, garip ve mahzun bir kabirde yatiyor. (1. Yol, 10. Ada,
3702 numarali mezar).

Biz onu iyi biliriz ve iyiligine sahitlik ederiz.

Fotograf: Balikesir Bascesme Mezarligindaki Kabri
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KELIMELERIN KALBINi DINLEYEN SAIR ALAEDDIN
OZDENOREN
Metin Onal MENGUSOGLU

Her insanin Allah’in mucizevi dokunusuyla biricik yaratildigini gézlem
glcl ortalamaya yakin herkesin gérdtguni, diasindigund, anladigini bi-
liyoruz. Biricikligin insan vicudunda birer Tanrisal imza seklinde yerlesmis
parmak izinden, g6z retinasindan ve benzeri fiziki gdérintslerden tanim-
lamasini kolayca yapmak mimkindir. Bu durumun insan tekinin karakter,
mizac, tutum, davranis, haz, zevk, kiltlrel birikim, mesguliyet ve benzeri
her tUr ruhsal temaytli Gzerinden de okunmasi ¢cok zor olmasa gerektir.
ikiz, ictiz vb. ana rahmi beraberlikleri, tek yumurta ikizlikleri de bu kanaati
pekistiren benzemezlikler tasimaktadir.

Bir tanikhdimi burada zikretmeden gecemeyecegdim. Ocak 1995 yilinda
vefat eden Erciment Ozkan’in Ankara’da cenaze namazini kilmak Gzere
bulundugumuz caminin bahc¢esinde beklerken yasamistim. Ayni giin ayni
namaz saatinde bahceye Uzeri 6rttilmemis bir tabutu tekerlekli sedye ile
tasiyarak getiren otuzlu yaslarda, iri yari geng¢ bir adam girmisti. Yapa-
yalnizdi. Besbelli bu mahallede oturmaktaydilar. Ancak tabutu tasiyan
genc adam kalin sesiyle dyle icli ve dyle samimi agliyordu ki dikkatimizi
cekmisti. Kimsesizligini anlayinca yakinlasmak teselli etmek arzusu dog-
mustu icimizde. Lakin Kkisiyi ne teselli ne de susturmak bir tdrld mimkadn
olmuyordu. Cenazesi basinda aglayan cok insan vardir, bizler de taniklik
etmisizdir. Fakat burada durum bambaska idi. Bu adam baska turld agh-
yordu. Tabuttaki yakini trajik bir hadiseyle mi vefat etmisti?

Ezan okunmaya baslayinca caresiz sadirvana abdest almaya ydnelmis-
tim. Ayaklarimi yikamaya sira geldiginde aglayan gen¢ yanima yaklasti
ve bana da gdsterir misin diye sordu. Neyi soruyordu anlamadim &nce.
Kisa slrede goérdiim ki abdest nedir, nasil alinir, oydu 6grenmek istedigi.
Mecburiyetten, zaruretten 6lisinU camiye tasimak zorunda kaldidi anla-
siliyordu. MUsliman kabristanina MUslimanlikla alakasiz birini mi defne-
decekti? Oyle olsa nicin abdest almaya yelteniyordu? Hulasa abdesti sira-
siyla 6grettim, aldi. Ancak hickiriklarr araliksiz strtyordu. Nihayet camiye
girerken, onunla sadirvanda ilgilendigimi géren bir mahalleli bana yaklasti
ve usulca é/en, bu cocugun ikiziydi dedi.
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ikiz kardesligin dnimde bilmedigim bir yoni aciimis oldu. Kendi, kendin-
den bir parca ama esasli bir parca kopmus, 6Imis gibi agliyordu zaten,
demek bdyle oluyormus ikiz kardeslik demistim kendi kendime. Hakikaten
Oyle mi idi? Rasim ve Alaeddin ikiz kardesler arasinda da bdyle gizem-
li bir ruh akrabaligi karindaslik mevcut muydu, bilemem. Merak ederim
lakin merakimi giderecek malumata sahip degilim. Herkesin bildigi seyi
elbet ben de biliyorum her iki kardes de Misliman birer minevver olarak
yasaylp ahirete intikal ettiler. Rabbim bu iki agabeye ebedi hayatlarinda
merhametle muamele buyursun, duamdir.

Ozdendren soyadiyla benim yolum ilk ne zaman kesismisti? Rasim Ozde-
ndren 1965 veya 66°da Malatya’ya bir vesileyle gelmisti. Ben lise 6grenci-
siydim. Aile, bu ikiz kardesin orta tahsil siralarinda, babalari fen memuru
Hakki beyin tayini mlnasebetiyle 6nce Maras ardindan Malatya daha son-
ra da Tunceli’'de bulunmustu. Malatya yillarinda her iki kardesin de meraki
resimli Amerikan romanlarinadir. Bu romanlari temin etmenin yolu, Yeni
caminin bahc¢e duvarlarina sererek kitap satan Darendeli seyyar kitapc¢iya
ugramaktan geciyormus. Bu cami 6 Subat 2023’te tamamen ne yazik yi-
kilmistir. iki kardes Malatya yillarinda her firsatta bu seyyar kitapciya ugrar
harcliklarinin durumuna goére resimli romanlari ya bes kurusa kiralar yahut
on bes kurusa satin alirlarmis.

Alaeddin Ozdendren ile liminden kisa siire énce yapilmis bir réportaj-
daki ifadeleri o ginleri hatirlatmasi bakimindan bana énemli gérindu.
Diyordu ki (bu kitaplari okuyarak) Kizilderilileri cok severdik. Geronimo
yalan séylemez! Liseyi bitirene kadar Rasim ile ayni yatakta yattiklarini
da bu réportajda anlatiyordu. ikizler paylasmayi da déviismeyi de erken
égrenir, diyordu. Babalari fen memuru oldugundan cogdu kere evin disinda
glnlerce bayindirlik faaliyetleri icin bulundugundan evlerindeki otoritenin
anneleri oldugunu da 6Jdreniyoruz. Hilasa Rasim agabeyin Malatya ziya-
retinde 6nceden tanidiklari esnafa ugrayarak kendisini sehirde gezdirecek
bir gen¢ aradigi sdylenmis, onlar da okuma meraklisi beni bulmuslardi.
Bdylece o tarihte Rasim agabeyle yiz ylze tanismistik. Onun bir arzusu
vard.

Meger Malatya yillarinda Yeni Cami bahc¢e duvarlarindaki kitap¢idan éding
bir kitap almis. Ancak kitapciya parasini 6deme firsati bulamadan tayinleri
Tunceli’ye ¢ikmis. Adama iki kardes borclu kalmislar. Rasim agabey bu
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ziyaretiyle benimle birlikte bu adami aramaya gelmisti. Caminin yakinina
gbtirdiim onu. Elbet aradan gecen zamana bakilirsa daha da yaslanmis
olmasi gereken biri yoktu orada. Onun yerinde simdi epeyce genc biri var-
di. Ona yaklasarak gecmis tarihte burada kitap satan kisiyi sorduk. Gen¢
adam onun babasi oldugunu vefat ettigini sdyledi. Simdi kendisi baba
meslegdini strdurdyordu. Bu tir kitapcilar yanlarinda bulundurduklari orta
buyUklUkteki sanduka bicimi camli bir kutuda ayrica esans satiyorlardi.
Her neyse Rasim abi cocugun babasina bir borcu oldugunu édemeye gel-
digini aradan gecen vyillarin farkini da hesaplamak gerektigini anlatmaya
basladi. Cocuk bdyle bir talebi olumlu karsilamadi, paray! alamam dedi,
helal olsun, babamin sadakasi olsun filan gibi itirazlarda bulundu.

Rasim abi bu, hedefinden sasar mi oturup yillik hesaplar yapmaya basladi
ve buldugu miktari adama verdi. Adam da almak zorunda kaldi ve oradan
ayrilarak 6zledigi Malatya’nin Kernek, Sitmapinari gibi semtlerini bitlin
glin dolasip durduk.

Yollarimiz Ozdenéren ailesinin ikizlerinden biri olan Rasim agabeyle yal-
nizca Malatya’da kesismedi. Dahasi da vardi. Necip Fazil Gstat Malatya’ya
“Yolumuz Halimiz Caremiz” yahut “iman ve Aksiyon” -simdi hangisiydi
pek hatirlayamiyorum- bu konferanslarindan birini vermek Gzere gelmisti.
Onu sahnede ben takdim ettim kisa Dua siirini okudum: Bicak soksan gél-
geme/ Sicacik kanim damlar/ Gir de bir bak tilkeme/ Bassiz bassiz adam-
laryy/ Adlayin su yikselsin/ Belki kurtulur gemi/ Anne seccaden gelsin/ Bize
dua et e mi. Ulkesi bassiz yani disinmeyen insanlarla dolu sair baska ne-
den yakiniyordu dersiniz? Her neyse Ustat sahneye ciktl, basimi oksadi
beni simartti cantasindan birka¢ kagdit not ¢ikardiktan sonra ¢antayi bana
uzatti ve al, sair cantami sen tasiyacaksin dedi. Yani bana sair dedi. Evet,
siir hem cok okuyor hem de ¢cok yaziyordum. Daha o tarihlerde alti defter
dolusu siirim vardi. Ki sonraki tarihlerde yayimlanan hicbir kitabima onlar-
dan birini bile almayacaktim.

Ustat Malatya’dan ayrilmadan M. Said Cekmegil’in evinde misafir kaliyor
ve onun terzihanesinden kendine kostim diktiriyordu. Bu arada evde ikisi
satranc oynarken de ben bir defasinda yanlarinda bulunmustum. Cekme-
gil ilk seferinde Gstada yeniliyor, yenilgiye doymayan Ustat oyunlarin her
tekrarinda maglup olunca da kiplere biniyordu. Onun seyredene muhte-
sem gorinen bir 6fkesi vardi ki ben sonraki yillarda yazdigim monografiye
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Magrur Ofke Necip Fazil ismini iste tam bu sebeple vermistim. Bu arada su
husus belirtmeden gecemeyiz. Yedi Glzel Adam ve onlari izleyen benim
neslimin tamami icin Dostoyevski’nin Gogol hakkinda sdyledigi s6zU tek-
rar etmek yanls olmayacaktir. Hepimiz Necip Fazil’in paltosunun altindan
ciktik. Simdi bir 6rnekle sdrddreyim konusmami.

Necip Fazil istanbul’a déner dénmez ben “Unutmak” adli bir siiri o tarih-
lerde kendisinin basyazarligini yaptigi Yeni Istiklal mecmuasina postala-
mistim. Meger Mehmed Yasin imzasi ile bu mecmuanin sanat sahifesini
Sezai Karako¢ ydnetiyormus. Mecmuaya gdnderilen metinleri incelemek
Uzere o da kendine yardimci olan Rasim Ozdendren’e havale ediyormus.
Bunlari ben Rasim Ozdenéren’in Acik Mektuplar adli eserini okuduktan
sonra 6greniyorum. Unutmak adli siirim mecmuada yayimlandi. Ancak bir
dipnotu vardi: Necip Fazil'in tesirinden kurtul! O tesirden ne 6lcide kurtu-
labildim, bilemem. Fakat Rasim agabeyin s6z konusu eserinden 6grendim
ki, benim siiri okuyarak yayinlanmasina aracilik eden iki kisi, Sezai Karakoc¢
ve Rasim agabeyler imis. Acik Mektuplar kitabinda Rasim Ozdenérenle
yapilan réportajda bu tarihlerdeki mektuplara verilen cevaplar sonrasi ye-
tismis kimse var mi sualine yalniz benim adim érnek gdsteriliyordu. iste
Ozdendren soyadiyla yollarimizin kesismesine edebiyat hayatim bakimin-
dan en degerli hatiram budur.

Onlar Marasl, Malatyali ve Tuncelili sayilirlardi. CinkU bir yazarin en blyUk
hazinesi olan cocuklugunun mekanlaridir. Onlarla benim ortak yénim, bu
mekanlar Gzerinden ve kendi acimdan ayrica 6nemlidir. Elaziz’de dogmu-
sum. Babam Tunceli’nin Mazgirt kasabasinda dogmus. Son baba evimiz
ve bizim ailenin birlikte en fazla yasadigi sehir ise Malatya’dir. Oyle ki cogu
arkadasim beni Malatyali bilir. Simdi Bir Glizel Adam Alaeddin Ozdenéren
ana baslikli sempozyumun ilk panelinin temasi Hayat Hatira Mekadn sek-
linde belirlenmis. Bu bahsin konusmacilarindan biri olarak ben hatiralarla
beraber mekan meselesine deginmeden konuya giremezdim. Maras’ta
Ahir Dadinin etedinde dodmus, ilk cocukluk hatiralarini ardindan bahsi
gecen sehirlerde idrak etmis bir sairin eserinde elbette mekanin ruhunu
da okuyacaktik.

Oteden beri sdyleyip durdugum ve israrla vurgulamaya calistigim kisisel
kanaatime gore insan 6zellikle Anadolu Muslimanlari kimligindeki insa-
nin, dogumunda seremoniler arasinda bir islem vardir ki, kisiligin tesekki-
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[Gndeki ilk muharriktir. Dogum esnasinda ana ile cocuk arasindaki gdbek
badi (kordon badi) ebeler, hekimler tarafindan kesilir ve iki canli anne,
ikiye ayrilan canlilara dénisir. Anne ve cocugu birbirine rapteden bu bag
Kuran’daki Alak Suresi’ne bakildiginda Turkceye de ge¢cmis bulunan ala-
ka kelimesiyle ifade edilir. Goruldigu gibi sureye de isim olmustur. iste
bu bag, bu alaka Alaeddin Ozdendren siirinde bence gdzle gérilmeyen
bir duman gibi tUtdp durmaktadir. Daima Marasli, Malatyal Tuncelili bir
havayi koklarsiniz o siirden. Eger bahis sehre gelirse orada Kent kelimesi
karsiniza cikar ve bu kelime sehir kelimesinin alternatifi olsun diye statiiko
tarafindan dayatilan zihniyetin icadi bir dismanligin habercisi gibi yer al-
maktadir. Aslinda Osman YUksel Serdengecti’nin Mabetsiz Sehir tespitine
bir gdbnderme de sayilabilir sehir yerine kent kullanimi. CinkU kent bUyUk
ekseriyetle olumsuz bir mekanin, sairi sikan, bunaltan, onda kacip kurtul-
ma hissi uyandiran ama buna imkan vermeyen bir mekanin adidir.

Mekan bahsinde Balikesir’in bir 6zelligine dedinilmeden gecilmesi onu ge-
nis capta hatirlatmaya calisan bu sehre karsi saygisizlik olacaktir. Hanimi-
nin yakinligi bir sebep gibi gérintyor olsa da Marasl ailenin baslangictaki
koklerine ulasildiginda Balikesir ile de kesistigi gortlecektir. Nitekim bir
baska kesisme de bu bahiste atlanmamasi gereken Necip Fazil'in Kisa-
kirek soyu ile irtibatlaridir. Hayat Hatira ve Mekan diyorsak bu detaylar
6nem kazanacaktir.

Alaeddin Ozdendren’in ebedi hayatina intikal ettigi, ilk adimini attigi Ba-
likesir Bascesme Kabristaniydi. Onun son mekani burasiydi. Ziyaret etti-
gimizde dikkatimi ¢ceken mermer mezar tasindaki son siiri, adeta orada
yatarken yazmis gibi telakki ettigim siiri, ne kadar da manidardi. Soyle
soyllyordu: Ben sadece yasadiklarimla séylediklerim denk diisstn istedim.
Ah, ne kadar sade, mitevazi ve ne kadar da dustndurtct sézlerdi bunlar.
Sairin yasarken arzusu, bu temelli arzusu acaba ne dl¢ctide denk dismus-
ta? Tarkiyeli MUsliman mdnevverleri, sair, yazar, ilim insanlarini Osmanli-
nin son U¢ yUz yilinda ve Cumhuriyetin ilk yz yilinda Misliman halklara
dayatiimaya, dgretilmeye calisilan Batili/ Batici hayat modeli karsisindaki
direnclerini kimler temsil ediyordu? Yedi Glzel Adam’l, Sezai Karakoc¢'u,
Necip Fazil't ve Mehmet Akif’i birbirinden kopartarak bu suale cevap ve-
rilebilir mi? Akif Ustattan baslayarak saydigimiz minevverlerin tamami-
na yasatilan, dayatilan hayat modeli onlarin sdylediklerine denk dustyor
muydu yahut ne 6lctde denk distyordu?
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Alaeddin Ozdendren’in kabri basinda bunu distndim. Hatirrma hemen
ilk anda Necip Fazil'in buttin bir Anadolu iman manzumesinin semboli
olarak yicelttigi Sakarya nehrini isaret eden meshur siirinden iki misra
geldi: Sakarya saf cocugu masim Anadolu’nun/ Divanesi ikimiz kaldik Al-
lah yolunun. Tabir caizse Ustadin ifadesiyle saydigimiz MUsliman minev-
verlerin divanesi oldugu yol buydu. Ancak bu yol memlekete varan bir
yol muydu? Yoksa insanlarin édnline baska yollar mi ¢cikartilmisti? Benim
neslim icin durum farklilasmis midir? Gecelim, -eder varsa- islam Dinyasi
ne Olclde yasadiklariyla sdyledikleri dértisen bir hayat ve dmiir tiketmek-
tedirler yirmi birinci ylzyil, bu yeni milenyumda.

Buglin 1 Aralik 2023’te Filistin hala dinya haritasindaki kan lekesi olmayi
sUrdurdyor. Ne yazik MUsliman halklarin yasadigi tlkelerin yéneticilerin-
den ciddi, samimi, ise yarar bir tepki nidasi isitiimemektedir. Sairin kabri
bu hakikati kendini ziyaret edenlerin suratina bir samar gibi indiriyor diye
g6rindd bana.

Alaeddin agabeyi vefati dncesinde yattigi Bursa Tip Faklltesinde ziyaret
etmis kendisine bir Kuran meali vermistim. Cok duygulanmisti, aglamaya
basladiginda da birlikte bir fotograf cektirerek ani gilya élimstzlestirme-
ye calismistik. Elbet bu mimkin olmuyordu. Onunla ilk yz ylze gelisim
Ankara’da toplu halde bir arada bulunarak gerceklesmisti. Kalabaliktan
otra fazla vakit gecirememistik. Sonraki yillarda da Rasim agabey kadar
beraberlik kuramamistik. Ancak bir Ankara ziyaretimde yolda ayakustu
karsilasinca -o tarihte biz Bursa’da Kelime Dergisini yayimliyorduk- bana
demisti ki biliyor musun, biz de dergimizin adini énceleri Kelime koymak
istiyorduk. Yaniimiyorsam Mavera’y! kastediyordu.

ilk yazdigi Hamle dergisine kavusamamistim. Ancak Malatya lisesinde
okurken siklikla sinifta kaldigim, arada bir okuldan uzaklastirildigim icin
Ankara’ya amcamlara gelir yilin bUydk kismini orada gecirirdim. Nuri Pak-
dil 1969 yayimlamaya basladi§i Edebiyat Dergisinden 6nce kac sayi slr-
digund bilemedigim Cikis adli galiba tek sahifelik bir dergi ¢ikartmisti.
Onu almis ve orada bu Marasl ekibin irtibatina taniklik etmistim. Pakdil
Ustatla beraber Rasim ve Alaeddin Ozdendren, Erdem Beyazit, Cahit Zari-
foglu, M. Akif inan ile bir tir ruh akrabalid kurmaya baslamistim. Alaeddin
Ozdendren ile sonraki yillarda bir baska ortak kaderi paylasmak mecburi-
yetinde kalmistik. Onun oglu Kerem sekiz yasinda bir trafik kazasina kur-
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ban gitmis ve sairin giindelik hayatini altlst etmisti. Benim odlum Yasir
ise yirmi G¢ yasinda bir faili mechule kurban gitmisti. O, “Keremin Cantasi”
adli harika bir siir yazmisti. Bense “Keklik Bizden Uzaklasti” siiriyle acimi
dindirmeye calismistim.

Alaeddin Ozdendren cok az siir yazmistir. Toplam elli dért siiri okudu-
gunuzda neredeyse her siirde bir kez tekrarlanan kalp kelimesi tam kirk
dort kez yer almaktadir. Bunun ciddi bir anlami olmali. Konusacagiz. Bi-
tln siirlerinde dyle bir hlizin tadi var ki bu lirik érnekler okuyucusunu en
derinden kalpten sarip sarmalamaktadir. Bu yizden mi sair yonimuazd,
odaklanmamizi daima kalbe dogru isaretlemektedir?

HUzndn, lirizmin yalnizca bireysel acilardan hareketle ele alindigini sdyle-
mek Alaeddin Ozdendren siirine biyik haksizlik olacaktir. Bir bakarsiniz
“GUnes Donanmas!” adli Gnld siirinde daha ilk misrada karsiniza bir sdéylem
cikar: Melon sapkali adamlar. insanlarin arasinda degil insanlardan yiksek
bir makamda durur, sapkalarini ¢ikarir onlara dogru sallamaya baslarlar.
Hemen hatiriniza Necip Fazil gelir. Destan siirindeki misra soyleydi: bir
sapka, bir eldiven, bir maymun ve inkilap. Burada bitmez bu kez Sezai Ka-
rakoc’tan “Otesini Séylemeyecedim” siirindeki bay yabanci, sapkalarinizi
alin gidin misralari hatirlanir. Ve su anda Tlrkiye’de hala bir Sapka Kanunu
oldugunu biliyoruz. Biz erkeklerin disarida sapka takma mecburiyetleri
kanunen vardir. Bu ve benzeri darbelerin Mlsliman vicdanlarda, sair has-
sasiyetlerindeki tahribati anlatmak icin yetmez mi?

Melon sapkali adamin teki mesela Stleyman Demirel idi. Bu memlekette
tam kirk yil hem de halkin arasinda arada bir namaz kilarak kendini Coban
Sulu lakabiyla hatirlatarak nice tahribatlar yapmisti. Sair Alaeddin Ozde-
néren ise bu adamin yénetimindeki halkinin acisini séyle muhtesem bir
misra ile 6zetlemekteydi: sirtinda yorgun bir yagmurluk. Kimin fotografidir
bu kendisini sapkasiyla selamlayip gecenler karsisindaki ezik, silik, korkak
ve yorgun MuUsliman’indir. Ayni duyarligin baska siirlerde yeniden bir tir
Muhacirlik Duygusu

Paraleline alinarak dile getirildigini gériyoruz. Hangi tasin altinda kim bi-
lit/ Emniyete alinmis yalnizligiyla... bir halkin zorbalikla sindirilmis ahvali-
ne, késeye kistiriimisligina, disince, ifade ve inanclari Uzerinden yasatilan
zulme ne kadar konsantre bir isarettir. Oyle ki yine ve hemen hatira Necip
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Fazil'in “Sakarya Turkasu” siirinden misralari getirir: Oz yurdunda garipsin,
6z vataninda parya!

“Kelimelerin Kalbini Dinleyen Sair” demistim baslikta. Dikkat edilirse kalp
kelimesinin bolca kullanimi hakkinda konusmustum. Kelimeler ise siiri te-
sekkll ettiriyordu; yazildidi dilin vazgecilemez 6geleri olan. Usta askerler
gibi dizilen kelimeler dizesi sairin dile yonelik 6zenini, inceligini dyle glzel
anlatiyordu ki. Siirin daha 6nceleri cokca kullanilan bir ydnd onun nazmi,
intizami idi. Siirin kendi icerisindeki dil disiplinini ifade ediyordu. Sair bunu
cok iyi anladigini tek dize ile yeniden dile getiriyordu. Buradaki disiplin
elbette tektipligi degdil ayni hizadaki dizilis dlizenine kinaye sanati Uzerin-
den bir yaklasim olsa gerektir.

Onun siirindeki kent konusuna giriste bir nebze deginmistim. Ona gére
kent korsan cagin canavarlarindan biridir ki oglu Kerem’in de mechul faili
sayilir.

“Kalbim sag yanimda

Her gece mermi gibiyim yatagimda

GOk sularindan savas alanlarindan arta kalan
Gilz degirmeni kalbim

Bahar sulariyla calisiyor

Kalbim sag yanimda carpiyor”

Alaeddin Ozdendren siirini en fazla, en derinden aciklayan misralari oku-
dum. Kalp kelimesinin iki kez gectigi bu siirdeki sag meselesini de anlama-
va calismaliyiz. Kuran-1 Kerim yeryizinde daima iki tip insan modelinden
s6z acar. Hakkin yaninda yer alanlarla batilin yaninda yer alanlar. Allah’tan
baskasi karsisinda egilmeyenlerle, Allah ile birlikte baska bir ilaha tapan-
lar... Vakia Suresinde ise Ashab-1 Yemin ve Ashab-1 Simal tanimlamasi
vardir. Olimden sonraki hayatta kimi insanlarin amel defterleri, ajandasi
sagdan kiminin soldan verilecek denilirken bu sosyal ve ekonomik anlam-
da kullanilan sag ve solla alakasiz bir ayrimdir. Ve Mislimanlar Yemin as-
habidirlar. Bu sebeple sair kalbinin sag yaninda attigini bu ayetlere telmih
olsun icin dile getirmis olmaldir. Nitekim biliyoruz ki miminler bakimin-
dan dinyadaki muhasebe toplumsal, ahiretteki ise ferdidir. Ote diinyada
hesaba cekilirken karsimizda Allah’tan gayri sefaatci bulamayacagimizi
Kuran bize soyler. Oyle ki bizi hesaba ceken meleklere yalan séylemeye
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kalkistigimizda bizzat kendi azalarimiz bizim aleyhimize sahitlik yapacak-
lardir; bu da bir Kuran hakikatidir.

Sairin “Sir” adli siirinde de yine konsantre bir derin felsefi anlatisla karsila-
siriz. Sairin nicin az siir yazdiginin bir aciklamasi bu siirdir diye ddsiniyo-
rum. Cinki gérdigim kadariyla her seyi dyle seckin kelimeler kullanarak
buyUk bir ustalikla ortaya koymus ki lafi uzatmanin gerekmedigini gos-
teriyor adeta. Soyle dzetleyeyim: a) esyanin direnci b) sonsuzluk ask ve
hdrriyet ¢) kalbimden (yine kalp) gecen nehir d) daglarin en sahina mag-
rur/ gégsind kabartan karinca e) benden selam olsun diye kuslar/ bu gece
aydinliklarr avuclar ) bir kéyli carigr gibi derin ve issiz/ kalbim (yine kalp)
yavruluyor bu gece/ hudut boylarinda nébette.

1996 yilinda Alaeddin Ozdendren’in ikinci siir kitabi Yalnizlik Gide Gide
Konya’'da Esra Sanat Yayinlari arasinda cikar. Ayni tarihlerde benim iki siir
kitabim ayni yayinevi tarafindan yayimlanmisti: Ben Asyali Bir Ozan ve Ha-
yatimin Bahanesi. Siir kitaplari pek satmiyor diye o tarihlerde yayinevleri
ilgilenmezken Esra Sanat’in sahibi Mustafa Caliskan kendince bir dagitim
ag1 kurmus ve sairleri bir araya toplamisti. Alaeddin agabeyin bu kitabini
doyasiya okumustum o tarihlerde.

Yalnizlik Gide Gide kitabinin ilk siiri “Sayiklayis” idi. Cok sarsici misralarla
bezenmisti. Daha o tarihlerde okurken icimi titretmisti. Daglardan kirbac-
lanarak kovalanan rizgdr imgesi muthis etkileyiciydi. Ancak sairin mensu-
bu bulundugdu siir akiminin ve iman manzumesinin geregdi olarak ardindan
soyle iki dize geliyordu: Alninin ipek yokusundan okunuyor/ Zulme bas-
kaldirmanin gdizelligi. Hangi zulme nicin baskaldirilacakti, acik degil mi?
Memleketi hala Bati blokuna Hristiyan’ca bir espriyle eklemlemeye calisan
resmi agizlar, yonetici irade ve melon sapkali adamlar karsisinda bir diren-
cin, pasif gibi gériinmesine ragmen bence epeyce aktif bir mukavemetin
ayak sesleri vardi siirde.

“Yarim hayatimi ortasindan kesseler
Kanayan yanlarim ¢ikar ortaya

Dolasir kalbinin sokaklarini

Gozlerimle besledigim hizin yapraklar”

Kalp kelimesine yeniden dikkat cekerek hemen Sezai Karakoc¢’un uzun,
destansi siirinden kisa bir bolim okuyarak anlam katmanlari arasindaki
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alakaya isaret etmek isterim. “Stirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siiri
tevhit midir yoksa naat mi, bu tartisiladursun okuyalim o bélimi: Suna
dedimse sen Leyla dedimse sensin/ Seni saklamak icin goérdntdlerinden
faydalandim Salome’nin, Belkis’in... Ozdendren siirindeki yarim imgesinin
de boyle bir karsiligr olmall. Zira zulme baskaldirma gibi yUrekli cikisin
ardindan baska nasil bir sdylem gelebilirdi? Bdyik Dogu Necip Fazil'in
idealize ettigi haliyle kendisinden sonraki 6grenci kusaklarindan timun
oylesine halesi altina almistir ki, bu dogulu insanlari bati karsisinda bugln
magdlup gdérmenin yilrek acisini kismen dindirmede ancak siire miracaat
edilirse ise yarayacaktir.

<93

Ayni eserdeki “Dag
nusmayi bitiremem:

siirinin en azindan son iki kitasini okumadan bu ko-

“Anneler ylruyor parklarda
Onlerinde tabuttan arabalar
Yagmur yagiyor Gstime
Atesten damlalar

Bir kuraklik gibi ¢coktyor aksam
Soluklasiyor her sey nereye baksam
Al kacir beni dagina eskiyam

Ki yildizlara degsin basim”

insan eskiyayla dost olur mu; olur. Nasil olur, aciklamasi kolaydir. 1933 Dini
inkilap Yili adli D. Mehmet Dogan eserini okuyanlar, bu tarihten 1950 yili-
na kadar bu memlekette ezanlarin gtiya Turkce okundugu, Kuran, Arapca
6grenmenin yasaklandigi ve Anadolu tarkulerinin devlet radyolarinda ¢a-
inamadigi yillari 6Jrenir, hatirlarlar. Bu tarihlerde Kuran okuyan, Arapc¢a
6grenmeye yeltenenler, 6gretici ulemanin daglara ciktigini, devlet tarafin-
dan onlarin eskiya ilan edildigini de biliriz. Alin size eskiya sevgisinin ne-
denine dair klicUk bir 6rnek. Sairin basi yildizlara nasil mi degecek, eskiya
namiyla daglara siginmis ulemanin dizinin dibine oturarak gerceklesecek-
tir bu kavusma.

Baska bir siir daha secelim “HUzUn Ucurumlari” olsun adi. Okuyalim:

“Artik hicuma kalkabilirsin ey rlizgar
CUnka tarihin yapraklari arasindan sizan kan
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Boyuyor

icimde yuvalanan siiri

Ve sen nereme baksan
Oramda bir kalp carpryor”

Sevgili izleyiciler, dinleyiciler, dikkat istiyorum hem de ince bir dikkat bu
misralara. Evvela yine kalp kelimesine rastlaniyor hem de c¢arpan, ¢irpinan
ve elbette 6fkeyle kabaran bir kalptir bu. Tarih yapraklari arasinda akan
kimin/ kimlerin kanidir. iskilipli Atif Hoca mi, Trabzon mebusu Binbasi Al
Sukri bey mi? Azap cektirilen Mehmet Akif mi yoksa? Belki de Volkan
mecmuasinda yazan, hapishanelerde Stalinist iskencelerle cildirtilarak
6lume terk edilen yazarlari mi? Batin vicudundaki azalari birer kalbe do6-
ndsen sairin ydrek burkan ahvalini siir nasil da 6zIG bicimde aktariyor.

Yalnizlik Gide Gide kitabinin “HGzUn Ucurumlari” siirinin hemen arkasin-
dan gelen “HUzUn Yillan” siiri biraz daha acik eder sairin muradini, mak-
sadini, niyetini ve hasretini. Fakat hepten Umitsizlik, karamsarlik, kdtim-
serlik asisi yapmaz. Once gdgsinl siper eder biitin Bati ve laik salvola-
ra karsi. Der ki: Carp carp dalgalariniy/ Ey icimin denizi/ Benim kayalarim
yalcindir. icimizin denizi, icimizdeki isbirlikciler olarak anlasilabilir. Elbette
asirl yorum olarak goérenlere bir diyecegim yoktur bu kanaatlerimi. Ama
ben bu kusadin topyekin Yedi Glzel Adam’in tamamiyla tanis olmus biri
sifatiyla boyle dustiniyorum. Diyordu ki sair: Bizim oralarda htizin/ Gece-
leyin giindtziin/ Gégdslerde dadlanir. Neyin neye karsi duyulan htizntduar
sizce eger bana katiimiyorsaniz, bir izahiniz olmalidir. iste netice: Bilirim
cendan/ Bu toprak zindan/ Kalacak dedil/ Dodacak gin. Dogacak insal-
lah diyoruz biz de. CinkU HUzun Yillari geride kalmaya baslamis, ttnelin
ucundaki 1sik gérinmektedir. Ve stk Dogudan Gelir diyen mitefekkirleri
vardir artik memleketin.

Yalniz adam sifati Gzerine yanhslikla yapismistir diyen konusmacilar oldu
sempozyumumuzda Alaeddin Ozdendren hakkinda. Hele émrinin son
demlerini gecirdigi Balikesir yillarinda hi¢ yalniz kalmadi diyenler arasinda
bizzat yanina gidip gelenler sahitlik ettiler. Elbette itiraz edilecek bir yani
yoktur bunun ancak Ankara yillarinda 6teki arkadaslari ile karsilastirildi-
Jinda mesela bir M. Akif inan’a gére o, sosyal miinasebetleri daha zayif
biriydi. ikiz kardesi Rasim Ozdendren ona gdre cok daha fazla sokakta ve
sahadaydi; yalniz derken sdylenmek istenen bence bu tutumuydu. Bir de
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elbette onun meshur dalginliklari anlatilirdi ki bu haline dokunulmuyor
pek fazla. Oysa ylUksek bir entelektlel espri yUki tasir onun kendi ira-
desini de zaman zaman asip giden, iste burada o kelimeyi kullanacagim,
yalnizliklari. Simdi hemen “Yalnizhigimizdir” adli siirine sira geldi, mademki
iddiamizda israrliyiz. Hem de sézlerimin basindan beri anlatip durdugum
sairin kalp kelimesine olan sevdasini bambaska ve belki de daha trajik bir
bicimde ayri kelimelerle dillendirmesi:

“icimde benden baska

Adlayan biri mi var

Kendine aykiri dismdas

Arkaya kaymis gozler

Morgun sogugunda yapayalniz”

Demek istedigimi pekistirecek dylesine derin ve dylesine siddetli kalp
atislari isitiliyor ki bu dizelerden. Okuyanin kendi kalbi de ayni siddetle
atacak, yerinden kopacak gibi olmuyor mu? iste yepyeni bir yalnizlik port-
resi. Yakin arkadasi, yoldasi Cahit Zarifoglu da benzer ruh halini bambaska
bir kurgu Uzerinden anlatiyordu “Sevmek De Yorulur” siirinde. Yorgun-
lukla yalnizhgin alakasini, adeta ikiz kardes olduklarini unutmadan oku-
malidir: Bir adam bir kadin var icimde iyice anladim/ Bana bunu sessizce
anlatiyoriardi. Ozdendren siirinde icinde aglayan baska birinin bir anne
olma ihtimali hi¢c mi yoktu? Bu nedenle burada cinsiyet ortadan kalmis-
tir, aglamanin ortak karakteri bunu gerektiriyor, ayni hadiseye aglamanin.
Duygular, cosku, heyecan insana cins kimligini bir anligina unutturabilir;
sairler bize bunu mu ima etmektedirler diye diisinmeden edemiyorum.

Jean Pierre Simenon’un Siire Kisa Ovgi adli eserinden yapacadim alinti-
lan sanki benim kanaatlerimin delilleri, kanitlari gibi duruyordu. Burada
Ozetleyerek zikredecegim: Siir, diinyada baska tirli ikamet etme bicimidir.
Siir, gercekligin cayirlarinda yalinayak bir kosudur. Hayata delicesine saril-
mak sevince ve aclya maruz kalmayi géze almaktir. Siir, bir seyi bir baska
sekilde gérme olanadi sadlar. Arkeologdur sair, dilin topradini kazar. Dil,
fosil siirdlir.

Alintilardaki bakis acisi, yaklasim o kadar Alaeddin Ozdendren siiri (ize-
rine yakilmis birer cimledir ki sasirmamak elde degildir. Bunu elbet kisa
alinti yaptigimiz Cahit Zarifoglu siiri hakkinda da aynen uygulayabiliriz. Ve
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zaten her iki sair de disince ve ruh didnyasi misterek nadir sahsiyetler-
dendirler. Onun siiri hakkinda konusma basligi olarak ‘Kelimelerin Kalbini
Dinleyen Sair’ ifadesini bosuna degil, 6zellikle yukaridaki alintilari hesaba
katarak koymustum. Simenon’nun sdzlerindeki hayata delicesine sarilmak
ifadesini, morgun sogugunda yapayalniz bekleyen saire nasil yakistirma-
yalim?

Kiyam Dergisinin Alaeddin Ozdendren ile vaktiyle yaptigi bir sdylesiden
onun batdn poetikasini aciklayan ve benim bu konusmama baslik olan
sdzleriyle noktalamak istiyorum. Ozetle sunlari séyliyordu: Sanat eserini
uydurma ve yapay olandan ayiran fark, iste insan varliginin derin kaynak-
larini gin isigina ¢ikarmada, gézler énine sermede gdsterdidi basaridir..
Sair, kelimelerin kalbini dinleyebilen insandir. Siir, kelimelerin kaynasma-
sindan dogun bir ahenktir.
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GUNES DONANMASINDA BiR LEVENT OLMAK
Selim SOMUNCU

Yahut zaman tamamlaya dururken devrini
Giyinerek hatiralar elbisesini
Diismek izine senin...

“Ayak Sesleri”

Ve égret onlara
Kelimelerin nasil dizildigini
Usta askerler gibi...

“Glnes Donanmasl”

altar Bakanhgindan emekli olduktan sonra Balikesir’e yerlesen Ala-
Keddin Agabey’i, Balikesir’e gelisinden iki yil sonra tanidim. ilk goris-
memizde elli dokuz yasindaydi ama yasindan daha fazla gdsteriyordu.
Yuzundeki cizgilerde yillarin aci ¢cighgi gizliydi. Uzun bir zaman dilimine
yayacagimiz sohbetlerde bize kisisel tarihinden hic¢ yazilip ¢izilmemis en-
fes hatiralar anlatacaktl. Onun her sohbeti bash basina bir éykindn, bir
romanin konusuydu.

Yiregi o zamanlar tanisini koyamadigim sikintilarla doluydu. Ta ki o mef-
tun sesiyle “Glnes Donanmasl” siirini okuyana kadar. “Giines Donanma-
sI”’ni okudugunda yidregdinin dalga dalga oldugunu sezmistim. Siirin ar-
dindan Alaeddin Agabey ilk kez yUregini daglayan, kendini miptela eden
konulara girdi. Bu kederlerden biri klicik yastayken kaybettigi oglu Ke-
rem’di. Digerleriyse erken yaslarda kaybettigi dostlari Cahit Zarifoglu, Ra-
mazan Dikmen’di. Belki de bu yizden sikca Seyh Galip’ten “disti” redifli
gazeli okurdu.

“Yine zevrak-1 dernum kirilip kenare distl
Dayanir mi sisedir bu reh-i seng-sare distd”

Belki de bunun icin calisma odasina Cahit Zarifoglu’nun, M. Akif inan’in
ve Ramazan Dikmen’in portrelerini asmistl. Tanismamizdan kendisinin ve-
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fatina kadar slirecek olan zaman zarfinda, butin sohbetlerde ne zaman
anilara uzanacak olsa bu isimlere deginmeden gecmezdi. “Sir” adli sii-
rinde “Hafizam denizler kadar olur” diyen Alaeddin Adabey’in cok glcli
bir anisal bellede sahip oldugunu burada belirtmek gerekir. Bu baglamda
baska isimler de zikretmek sart olur: Fethi Gemuhluoglu, Sezai Karakoc,
Nuri Pakdil, Remzi Matur... Tum bu isimler onun kisisel tarihindeki en 6zel
kisilerdir. Alaeddin Agabey’in bu isimlerle cok 6zel génll baglari vardi. Bu
isimleri hasretle yad eder, onlarla olan anilarini anlatirken goézleri nem-
lenirdi. Edebiyat dlinyasinin pek tanimadigi Remzi Matur icin “gizli sair”
ifadesini kullanir, onun gizli kalmis sanatkar sahsiyetinden évgulyle bahse-
derdi. Ama onu en ¢cok anlayan, kalbine sizan isim herhalde Ramazan Dik-
men’di. Ondan ayri bir hassasiyetle, 6zlemle bahsederdi. Sanki Dikmen’le
kalpten kalbe cok 6zel bir irtibat kurmustu.

Dostluguyla, comertligiyle, samimi sohbetiyle cok 6zel bir insandi Alaed-
din Agabey. Doyumsuz sohbetiyle gece yarilarina kadar onu rehin alir, bir-
likte “geceye sarkan gulleri devsirirdik.” Kalbi muhabbetleriyle “siirin kut-
sal cadrisina ve aska”, maziden yoldugu gultclkleriyle “gecmis glnlerin
gllec irmaklarina” ve en rikkatli gbézyaslariyla “kaderin altin diinyasina”
cagirirdi bizi. Biz ona Ustat diye yaklastik, o ise bUtln ¢ekincelerimizi ber-
taraf edip bizimle ahbap, arkadas oldu. iste onun genc sair ve yazarlarin
ylreginde Alaeddin Agabey olarak kalmasinin nedeni buydu.

Onunla olan sohbetlerde bir derinlik ve elit bir seviye kendini asikar belli
ederdi. Gerek disUnce kitaplarinda, gerekse gecmiste zaman zaman ¢e-
sitli dergilerde yazdigi siir yazilarinda bu derinligin izlerini bulmak mim-
kindur. Dilinden dUsUrmedidi siirler, Seyh Galip’in dUstl redifli gazeli, Ne-
cip Fazil'in “Kaldirimlar”, “Beklenen”, Sezai Karakoc¢’un “Kar”, ”Balkon”,
Cahit Zarifoglu'nun “Berdiicesi”ve Akif inan’in “El Gazeli” siirleriydi. Kendi
siirlerinden ise en cok “Yagmur”u okurdu.

2003 yili Mart ayi geldiginde, Alaeddin Agabey ses tellerinden kaynakla-
nan ve glnlerdir sesinin kisiimasina neden olan rahatsizligindan dolay! te-
daviye qitti. Glnlerce kisik sesle dolasmis, meseleyi &nemsemeyip dokto-
ra gitmemisti. Daha sonra doktora gitmesi de cefakar esi Pervin Hanim’in
ve yakin dostu Veli Aba’nin israrlariyla oldu. Balikesir'de teshis konuldu.
Bogazinda habis bir ur vardi. Tedavi icin Bursa Uludag Universitesi Tip
Fakultesine sevk edildi.
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O yil, benim Balikesir’den ayrilacagim yildi. Bir yandan yeni gurbetle-
re gitmenin endisesi, diger yandan ise Alaeddin Adabey’den ayrilmanin
hGznU zaman zaman niksediyordu. Alaeddin Agabey’in hastalidiyla bir-
likte bUtlin endise ve hUzlnlerim eriyip yerini bambaska bir disinceye
biraktl. Artik Alaeddin Adabey icin zaman tamamlayaduruyordu devrini.
O ise hastanede kendini ziyarete gelen dostlariyla hatiralar elbisesini giyip
giyip ¢ikariyordu. Umudunu asla yitirmiyordu o glinlerde. “Mevla’m gore-
lim neyler/ Neylerse glzel eyler” siirini okuyordu. Tum bunlara ragmen o
penceli hastalidi da cekip atamiyordu.

Sonra Haziran ay!... Taburcu oldu énce. Eve geldi. Makinaya bagl besleni-
yordu. Taburcu olduktan bir hafta sonra esi Pervin Hanim beni aradi. Ken-
disi Bursa’ya gidip bazi tahlillerin sonuclarini alacakti. Bir giin Alaeddin
Agabey’in yaninda kalip kalamayacadimi sordu. Ertesi giin sabah erken
saatlerde Bahcelievler’deki evinin yolunu tuttum. Alaeddin Adabey gaze-
te de istemisti. Dort, bes farkli gazete aldim. Pervin Hanim gitti ve aksama
kadar Alaeddin Adabey’le bas basa kaldik. Yanindaki makineye bagl ola-
rak koltukta oturuyor, yazarak iletisim kuruyorduk. Ayrica 6ninde dakti-
losu, bir taraftan da Hece dergisi icin bir yazi hazirliyordu. Bir ara sayfayi
bitirdi ve daktiloya yeni kagit takmami istedi. Yorulmustu, kagidi yenilet-
tikten sonra koltukta uykuya daldi. Aksama Pervin Hanim geldi. Miisaade
isteyip ayrildim. Benim icin 6zel bir giindd. Ayrilirken bana yazdidi butin
kagitlari Pervin Hanim’dan rica ettim. Hastane haric tanistiktan sonra hi¢
ayri kalmamis dolayisiyla mektuplasmamistik. Bir hastane ziyaretlerinde,
bir de o giin aksama kadar olan sohbetlerimizdeki yazdiklari benim icin
mutena birer hatira 6zelligi tasiyordu. Bu d6zel glinlin ertesi gece Alaeddin
Agabey’in ogdlu Hakki aradi. Actigimda aglamakli bir ses tonuyla “Selim
Agabey”, diye konusmaya basladi.

“O kadar da acilmis, yazmaya vermisti kendini” diyordu Pervin Hanim ag-
lamakli sesiyle. Daktiloya son takilan kagit kan icinde kalmisti. Olim ona
geldigi an hickirikla 6ksUrik arasinda bir titreme sonunda bogazindan ¢i-
kan kanlar daktilodaki kagida sicramisti. Son bir gayretle yerinden si¢ra-
mis, yardim ister gibi evden disariya ¢cikmaya yeltenmis, cikinca da kapinin
ontnde yigihp kalmisti.

Biz onu terk edecegiz diye Uzlllrken o bizden énce gitti. Ertesi glin cena-
zeyi kaldiracaktik. Rasim Ozdendren, Nazif Gurdogan, Ali Haydar Haksal,
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ibrahim Celik basta olmak Gzere bugln hatirlayamadigim cok sayida isim
camii avlusundaydi. Son yolculugunda, ona sonuna kadar eslik eden ve
mezarina inip topragda kendi elleriyle birakan ihsan Deniz ile Cemal Sakar
oldu. O “artik bir kent yorgunu degil’di. Kalbinin son duragiydi bu kent.
“6lime uysal bir sal sirtinda” gecti. “Oldii clink( dylesine gencti/ Olimle
hayatin arasinda sikisan gozleri/ Bana aralik bakisli gdzleri/ kentin karnin-
daki hticreye ilisti./ Bagrinda yumru bir kalkan/ Genclik ince bir kanken
kulaklarinda agzina ay képurdi./ Feryadi soduk aynalarinda/ Eridi gitti
kentin...
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ALAEDDIN OZDENOREN’Li GUNLER
Necip TOSUN

“Alaeddin Abi efsanemizin biylik fotograflarindand”

04.03.1986, [stanbul

avera’nin Mart-1986 sayisinda “Umutsuz Yalnizlik” isimli éykim
Myaymlandl. Oykide kuduz oldugu icin karantinaya alinan ve orada
kudurarak 6len ogulun acili babasi ve icerdeki oglunun i¢ ice gecmis ha-
yatini ikili bakis acisindan anlatmaya calistim. Dergide ayrica Akif inan’in
“Sensin”, Alaeddin Ozdendéren’in “Kerem’e Agit” ve Cahit Zarifodlu’nun
“Masal” adli siiri var. Akif inan, Alaeddin Ozdendren ve Cahit Zarifoglu
ile ayni sayida yazmak insana hem sorumluluk yukliyor hem de insan
kendini yazar hissediyor. Alaeddin Ozdenéren’in “Kerem’e Agit” adli siiri
unutulur gibi degil. Alaeddin Ozdendren’in bir trafik kazasinda 6len oglu
Kerem icin yazdidi siiri yUrek parcalayici. Bittin gln siirin etkisinden kur-
tulamadim:

“Dediler ki Kerem 6ImuUs
Guzellikler deren 6ImUs.
Canimin bagi oglum
Kalbimin agi oglum
Acinin dagr oglum

Bir dert ki agu oglum

Gokylzl boydan boya
HUzUn irmagdi oglum
Senin gizelliginden
Yerler agmali oglum
Cennetin glizel cocugu
Gozleri gal tomurcugu
Yavrularin yavrucagdi
Unutma su babacigr”

Herhalde bu siiri bir daha okuyamam, dayanamam.
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Subat 1997, Ankara

Ramazan Dikmen’in hastaligi iyice ilerlemis. Mukadder sonucu neredeyse
hepimiz biliyoruz. Radyoda “Ramazan Dikmen Oykiciligi” baslikl bir
acikoturum var. Adnan Teksen ve Alaeddin Ozdenéren’le birlikte bir saate
yakin Ramazan Dikmen’in éykuculigini konusacadiz. Ramazan’in has-
ta yatadinda radyodan bu konusmayi dinleyecedini biliyoruz. Bu yizden
program dncesi aramizda, konusma boyunca hicbir sey yokmus gibi dav-
ranmamiz gerektigini kararlastiriyoruz. Ancak Adnan Teksen’le birlikte,
Ramazan Dikmen’i cok seven Alaeddin Ozdendren’in duygusallasabile-
cegdini ve agzindan bir seyler kacirabilecegi kaygisini tasiyoruz. Alaeddin
Ozdendren tam da tahmin ettigimiz gibi icimizi burkan anilarla baslyor.
“Ramazan elimizde blyudu,” diyor sonra DPT’deki kucaklasmalarindan,
telefon muhabbetlerine geciyor ve ekliyor: “Onun okudugum her éykUsi
beni aglatmistir.” Adnan Teksen’le birlikte kitabina ge¢cmek istiyor, ortami
dagitmaya calisiyoruz ama Alaeddin Ozdendren surekli araya giriyor ve
duygu yogunlugunu gitgide artiriyor. Sonunda muthis finalle programi bi-
tiriyor: “Dil, siirin ve 6éykUnin énlinde bir engeldir, bir cikmazdir. Ramazan
dil yaklasimiyla bu ¢cikmazi asmistir. Siirindeki (siirinde diyorum bilerek)
muthis akinti gelecek kusaklar icin bir 6érnek olacaktir.” Ramazan gérmu-
yor, Alaeddin Ozdendren’in gézlerinde yaslar...

03.11.1997, Balikesir

Cemal Sakar ile Alaeddin Ozdenéren’e ugruyoruz. Onu evden alip kahve-
ye gidiyoruz. Biraz sonra kahveye Muhsin Bostan da giriyor. Alaeddin Abi
yine dalgin ve karisik. Biraz da slrgin. Onun hatiralarini dinliyoruz: “Se-
zai Karakoc ile Nuri Pakdil ayni evde kaldilar istanbul’da. Tam iki yil. Nuri
Bey, Sezai Karako¢’un ayakkabilarina para birakirdi. Biz Ankara’da Rasim,
AKkif, Erdem Bayazit, Nuri Pakdil okuyup yaziyoruz. Ve bir dergiye ihtiyaci-
miz var. O vakitler Sezai Bey Dirilis’i cikarmiyor. istanbul’a gittik. Durumu
anlattik. Sezai Karakoc¢ derginin ¢cikmayacadini, dilediginizi yapin tard bir
sey soyledi. O zaman Ankara’da Edebiyat dergisini ¢cikarmaya basladik.
Ben Nuri Pakdil’e saygiliydim. Beni severdi. Ama Akif zaman zaman Nuri
Bey’le tartisirdi. Bir stire sonra dergiye acilim kazandirmak istedik. Dergi-
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nin ebatlari baydktt kactlstn istedik, hacim bUyUsin istedik. Bunu Nuri
Pakdil’e actik. Siz gidin bu dergiyi birakin dedik. Evde otur bize yazilar yaz
dedik, dergiyi biz ¢cikaririz dedik. Siddetle tepki gdsterdi. Dergiyi elimden
alacaksiniz gibi. Biz de o arada yeni bir dergi cikarmaya karar verdik. Nuri
Bey dergiyi blyttmek, aciim saglamak istemiyordu. Saga sola bagirip
cagiriyor, cevreyi de dar tutmaya calisiyordu. Oysa biz Anadolu’ya aclima-
sini istiyorduk. O, gelenleri dergide hasliyordu. Bu siralarda bir giin onun
Calisma Bakanligindaki biirosuna gittim. Mavera da cikti cikacak. Oniime
anahtar atti.

Bunlar derginin (bUronun) anahtarlari. Dergiyi sen cikar dedi. Bana gu-
venirdi. Ama ben “bugin almayayim sonra alirim,” dedim. Bu ginlerde
sokakta karsilastik. Ben onu utanctan gérmezlikten geldim. Ama sanirim
beni gérmuUstd. Daha sonra Amerikan Kaltlr’de karsilastik. Merdivenler-
den iniyordu. Birden kayboldu. Aradim ama bulamadim. Dirilis ¢ikarken,
Nuri Pakdil o dergiyi Ankara’da dagditirdi. Bir kez paralar gecikmis, Sezai
Bey, Pakdil’den paray! istemis. Nuri Pakdil de Maras’taki evini satmis ve
yUKIG bir para gdndermis. Sezai Bey yine memnun olmamis. Biz bunu
yapmasini bilmiyor muyuz, ben zamaninda gelmedi diye serzeniste bu-
lundum diyormus. Nuri Pakdil benim 6gretmenligimde (Mesela Corum’a)
ziyarete gelir ama asla evime gitmezdi. Pakdil bu tlr ziyaretler yapardi.
Ama Sezai Bey yapmazdi. Sezai Bey bir klicik oda, bir banyo dért-bes
merdivenden sonra inilen cok kétl, basik bir yerde yasardi. Necip Fazil bir
glin onu ziyarete geldiginde, ‘Sarnic’ta mi yasiyorsun Sezai, demis o da
‘Ben Sarnicta... gibilerinden bir dize yazmistl.” Alaeddin Abi'nin gézleri
kipkirmizi...

26.06.2003

Alaeddin Ozdenéren’i kaybettik. Aslinda bekledigimiz, mukadder bir so-
nuctu, hastaligi onu gdsteriyordu. Ama yine de insan kabullenemiyor. BU-
yUk 6limler kendisi kadar bosluk birakiyor arkalarinda. Bu ytzden bizi
de arkalarindan cekiyorlar. Alaeddin Abi béyle biriydi. Clink{ efsanemizin
buylk fotograflarindandi. Eksildik. BlyUk bir duvar yikilmis gibi. Bugin
kitaplarint 5nime aldim, rastgele karistirmaya basladim. Ah Alaeddin Abi,
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rizgar sacli Abimiz. Rasim Ozdenéren ile Alaeddin Ozdenéren ikiz olduk-
lari halde onlari birlikte gérmek pek mimkin olmazdi. Nedense onlari
pek az birlikte gérdim. Bir glin Rasim Bey ile evine dogru yUrlrken dedi
ki, “felsefe konusunda hakki yenmis kisilerden biri kardesim Alaeddin’dir.
Muthis derinlikli yaklasimlari vardir.” O giinden sonra Alaeddin Abi’yi daha
dikkatli okumustum. Kirik dokuk farkli yerlerde karsilasirdik. Pek ortalikta
gdzlikmez, bizden farkli mekanlari secerdi. Ama siirleri bizde efsaneydi.
“Ah Bebem, RUzgar Sacli Bebem”, “GUlim GUlam”, “Kerem’e Agit” dili-
mizden dismezdi.

1987’de Rasim Bey ile sdylesi yapmis, ayni sorulari bir de Erdem Bayazit
ve Alaeddin Ozdenéren’e sormak istemistim. Alaeddin Abi’yle haberles-
tik, sanirim Bahceli’de onun evinde bulustuk. Ama ilging bir gérintiyle
karsilasmistim. Ev bombostu. Kendisi de o bombos evde beni bekliyordu.
Durumu anlatti. Tasiniyormus, son esyalarmis bunlar. Sonunda sdylesiyi
yapamadik, “sorulari bana birak cevaplar seni bulurum,” dedi. Daha sonra
defalarca aramama ragmen soylesiyi gerceklestiremedik. Cocugu Kerem’i
trafik kazasinda kaybetmesinin ardindan sarsiimisti. Belki de bu ytzden
evden tasiniyordu.

Aile Arastirma Kurumuna gectigimde cektirecedimiz bir film senaryosu
ararken Rasim Bey ile birka¢c kez goérismus, kayip bir romanindan séz
etmis ama onu yeniden yazmasinin mimkdn olamayacagini sdyleyerek
“nicin Alaeddin’e sormuyorsun?” demisti. Ben de Alaeddin Abi’yle goris-
tim ve bdyle bir senaryoya ihtiyacimiz var dedim. Ama bir slire sonra
kendisinin yapamayacadini ama bir arkadasinin senaryosunun oldugunu
soyledi. Ne var ki arkadasinin senaryosu cok kotiydu. iade ederken ken-
disine génderdigim arkadas yanima geldi, “o gercekten Alaeddin Ozde-
néren miydi?” dedi. Daha sonra Klltlir Bakanhdi musavirliginden emekli
oldu. Emekli parasiyla Balikesir’den bir ev aldi. Oraya yerlesti. Bu bana bu
bir stirglin gibi geldi. Adeta Ankara’dan uzaklasmisti. Orada Cemal Sakar
oldugu icin Balikesir’e gittigimde ona da ugrardim. Son gérismelerimiz-
den birinde kitaplarini bastirmak icin hala bir yayinevi ariyordu. Ben de
ona araci olacagimi séyledim. Ama ¢ok dramatik bir durumdu. O yasta,
o kalitedeki biri hala yayin sorunu yasiyordu. Alaeddin Ozdendéren, Mave-
ra cevresinde, hayatin fazla orseledigi, fazla dagittigi isimlerden biriydi.
Balikesir’deki bulusmalarimizdan birinde kahkahalarla nasil televizyona
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ciktigini anlatiyordu. Evi giriste oldugu icin her yagmurda evini su basi-
yormus. Yine evini su bastigi bir giin evi temizlerken, birden karsisinda
kameralari gérmus, kahkahalarla o ani anlatmisti: “Yahu Necip, ben sula-
rin icinde, pantolonumun pacalari suya batmasin diye toplamis bir halde,
Isik ve kameray! gdzlerimde gérdim...” Alaeddin Ozdenéren’in hizunl,
sarsiimis, daginik bir gérinttst vardi. Belki dalgin demek daha dogru.
Yasanan ani fazla ciddiye almazdi. Tadina doyulmaz bir sohbet adamiydi.
HUzlnle nese arasinda muthis gecisler yapardi. Sert, kizgin bir olay! an-
latirken birden gllmeye baslayabiliyordu. Oyle gillen az insan gérdim.
Neredeyse bUtln uzviyetiyle, yluziyle, gbdzleriyle gllen biriydi. Konusur-
ken size degil uzaklara bakar gibi konusurdu. Goézlerini hep kan canagdi
hatirhyorum. Aglamis da yaniniza gelmis gibi. Necip Fazil, Sezai Karakog,
Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu ile ilgili pek cok ani anlatmisti bana. Sanki tim
bunlari bana emanet ediyor gibiydi. Nedense bana dénip zaman zaman
“Necip bunlari ben éliince yaz, tamam mi?” derdi. Benden baska kimseye
anlatmamis gibi 6zel bir durum yaratirdi. Hayir Alaeddin Abi, onlari hi¢bir
zaman yazmayacagim.

Rahmetle...

07.10.2013

Bir insanin can dostlarinin bir bir 8limini saymasindan daha blyUk bir
aci olabilir mi? Rasim Ozdendren saymaya basladi; “Cahit Zarifoglu kan-
serden rahmetli oldu, Akif inan kanserden, Erdem Bayazit kanserden, Ala-
eddin Ozdendren kanserden...” O sayarken gézlerine baktim. Tarif edile-
mez, kelimeler yetmez...

08.10.2013

Edebiyat dergisinin Eyltl 1976 sayisinda bir ilan. Edebiyat Dergisi Ya-
yinlar’nin efsanevi kitap listesi... Nuri Pakdil, Rasim Ozdenéren, Erdem
Bayazit, Cahit Zarifoglu, Akif inan, Aldeddin Ozdenéren, ismail Killiog-
lu, Osman Sarl... Bir roman gibi... Tam da buradan, bu ilandan baslayan
bir roman...
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12.07.2014

Nuri Pakdil, ibrahim Demirci, Ali Ulvi Temel, Rahmi Kaya, Necip Evlice,
Ali K. Metin, ismail Sert, Abdurrahim Karadeniz, Veli Urhan, Kasim Gezen,
Murat Keramettin, Zahid Sezer ile birlikte Ali Ulvi Temel’in evinde iftarda-
yi1z. Bugin, Nuri Pakdil ile aramizda 30 yil gecikmeli bir sdylesi gerceklesti.
Hem de dogal bir ortamda. Nuri Pakdil bu vakte kadar merak ettigim tim
sorulara ictenlikle cevap verdi. Gllerek, zaman zaman espriler yaparak
ama hep dizeyli ve ictenlikli bir soru cevap ortami gelisti aramizda. Eski-
den hicbir 6zel isim anmayan, gecmisine, anilarina iliskin hicbir sey aktar-
mayan, paylasmayan Pakdil, stiphesiz yasinin da etkisiyle batdn isimleri
zevkle andi, hatiralarini keyifle aktardi. Necip Fazil Kisakurek, Sevket Eygi,
Sezai Karakog, M. Akif inan, Rasim Ozdenéren, Alaeddin Ozdendren, Er-
dem Bayazit, Cahit Zarifoglu ile ilgili anilarini anlatti.

Cahit Zarifoglu'nu soruyorum: “O dénemde istanbul’dan génderirdi yaz
ve siirlerini. Cahit Zarifoglu bizim ‘artistimizdi’ hem siiri hem de davranis-
lartyla. Aleaddin Ozd®énéren tam bir ‘delifisek’ti. Kardesi Rasim ne kadar
disiplinli, kuralci ise o daginik, gdzU pek, savruk, dalgin biriydi.”

01.11.2014

Rasim Ozdenéren ile dykiye yeni baslayan genc dykicller gibi, dykide
mesaj, cinsellik, sadelik, siki 6rgl konulari ¢ercevesinde elimizde sézlUkler,
kavramlarin, sézclklerin pesinde uzun bir gérisme. Ozellikle son dénem-
de yazdi§i genc dykilerin perde arkasini tartisiyoruz. insani sarsmayan
“mizmiz” 6ykdndn olumsuzluklarina isaret ediyoruz. Olgunlugun éykuci-
yU rehavete sUrUklememesi gerektigi tam tersine ilk dykiler gibi heye-
canla, dikkat ve 6zenle yazilmasi konusunda anlasiyoruz. Cogaltmacilik ve
tekrarin dyktcindn en biyUk tuzagdr oldugunu vurguluyoruz. Sonra otuz
yil dnceki ilk tanisma glnlerimizden buglne; anilara, ortak dostlara, aci-
lara, sevinclere bakiyoruz. ikizi Alaeddin Ozdenéren’le yaptigi giresler-
den, Cahit Zarifoglu'nun artist gibi giyinis hikayesine, Ramazan Dikmen
ile Rahmi Kaya'yi ise alan mulakat komisyonundaki gbrevinden éyki ki-
tabinin hazirhklarina kadar anilarda yolculuk strlyor. “Abi” diyorum “tam
da burada 30 sene dnce bu masada boyle, bu konulari konusmustuk.”
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Daliyor, “ne gizel,” diyor, “ne glzel.” Ardindan ekliyor, “simdi burada sa-
baha kadar konusalim.” Ama araya hayat giriyor, “abi son metrom 1’de
diyorum.”

11.12.2014

ibrahim Tenekeci aradi. “Alaeddin Ozdenéren en mahrem mektuplarini
bana yazdi. Olmeden iki giin énce benim gelmemi istedi ama gidemedim.
Mektuplari Rasim Bey istedi mahrem oldudu icin veremedim.”

19.07.2015

Buglin Mustafa Aydogan ile Rasim Ozdendren’e bayramlasmaya gittik.
Rasim Bey tam yirmi bes yil énceki bir bayram gind gibi yine ayni kol-
tukta oturuyor, Ayse Abla yirmi bes yil énceki gibi ikramlarda bulunuyor,
ben salondaki kitaplari ilk kez gérlyormus gibi bastan sona gdzlerimle
tariyor ve karistirmamak icin kendimi zor tutuyor, Rasim Abi’yi dinlemeye
calistyorum. Rasim Abi’ye her bayramda oldugu gibi bu gln de sik sik
bayramlasma telefonlari geliyor, biz Mustafa ile araya kendi giindemimizi
koyuyoruz. Rasim Abi telefon gértismeleri sonrasi bilgi veriyor, “Bu arayan
Erdem Bayazit'in esi ve cocuklariydr” diyor. Tam burada, bu salonda Er-
dem Abi’nin kahkahalarini hatirliyorum, ama hicbir sey gecmedigi, her sey
ayni oldugu halde o yok. Yeni gelen telefonda Rasim Bey ile Nazif Giirdo-
gan arasinda uzun bir bilgisayar muhabbeti bashyor. Anladigim kadariyla
bilgisayar olayinda anlasamadilar. Rasim Abi sonra yazip kaybettigi ¢
senaryoyu aktariyor: “Biri zamanin TRT genel midirtne verilmisti, biri
yapimcl Nevzat Pesen’e, biri de yonetmen Mesut Ucakan’a... Ama hicbiri
cekilmedi, tGcl de kayboldu.” Ardindan nasil bir kopyasinin kendinde bu-
lunmadigini da bitin detaylariyla anlatiyor. Mustafa Aydogan, Alaeddin
Ozdendren ile ilgili sorular soruyor. Rasim Abi “Alaeddin talihsiz biriydi”
diyor, “neyi tuttuysa elinde kaldi.” Onunla ilgili anilar anlatiyor. Bir anek-
dot hepimizi galdurtyor. Oglunun bir Cinli ile evlenmesini duyan Alaeddin
Ozdendren “nihayet Cin Seddi’ni asmisiz,” demis. Rasim Abi’nin anlattig
ozellikle bir cocukluk anisi sarsiciydi. On U¢-on doért yaslarinda ugradidi
bir iftira ylztnden middrden hayatinda ilk ve son kez yedidi bir tokadi
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anlatirken, batin ruhu, vicudu sanki o ani yeniden yasiyor, ytzinde o
tokadin acisini, ylreginde de o kizginlik ve kirilmisligr aynen hissediyor
gibiydi. Demek aradan altmis yil gecmesine ragmen iftirayi hicbir génul
affetmiyor, ka¢ yasinda olursa olsun unutamiyordu.

22.08.2015

Gec vakitlerde Mustafa Aydogan aradi. Mustafa Mersin’de turnede. Ala-
eddin Ozdendren lizerine yazdidi kitabi bitirdigini mijdeledi. Mustafa ile
Alaeddin Ozdenédren (izerine konustuk.
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GOLGEDE KALAN MELAL: TOPLULUK iCiNDE
ALAEDDIN GZDENOREN SiiRi

Yilmaz DASCIOGLU'

air Alaeddin Ozdendren Mavera toplulugunun her biri kendine 6zgl
Ssiir yazan ilk kusak (1940 civari dogumlu) sairler arasinda dikkatleri
Uzerinde en az toplayani olmustur, denilse abartili sayilmaz. Dogum vyil-
larina gore Adil Erdem Bayazit (1939-2008), Cahit Zarifoglu (1940-1987),
Mehmet Akif inan (1940-2000) ve Alaeddin Ozdenéren (1940-2003) ad-
larini s6z konusu derginin kurucusu olmak bakimindan birlikte anmak-
la birlikte siirlerinde Bayazit’in daha disa donlk, populer nitelikli siirleri,
inan’in geleneksel siirin form dzelliklerini gdzeten ve duygusal eda tasiyan
siirleri ile Zarifoglu’nun yillarca kapali, anlasiimaz sifatlariyla anilan imgeci
siirleri bu sairleri birbirinden tamamen farkli eserlerin yazarlari olarak ni-
telendirmemizi gerektirir. Bu sairlerin elbette ortaklasa baglanabilecekleri
bir dislince ve estetik cizgisinden de kendilerinden sonra gelen olarak
Osman Sari (1946), Metin Onal Mengiisoglu (1947), Cumali Unaldi Hasan-
nebioglu (1949), Mehmet Atilla Maras (1949), Mustafa Ozcelik (1954) gibi
sairler Gzerindeki etkilerinin nispetinden de ayrintili olarak bahsedilebilir.
Alaeddin Ozdendren’in siirinin kendine 6zguligi ve gdrindrligd konu-
sundaki belirsizlik onun kendisinden dncekilerle baglantisi, kendi kusagdi
icerisindeki yeri ve sonra gelenlere tesiri konusunda da mechul bir nokta-
da kalmasina yol acmistir. Bu yazida hem bu durumun sebepleri hem de
asil Ozdendren’in siirinin dzellikleri izerinde durmak istiyoruz.

Alaeddin Ozdendren, ilk siiri “Habersiz”i on yedi yasinda iken Hamle der-
gisinde yayinlayarak 1957 yilinda basladigdi siir yolculugunu cesitli durak-
lardan gecerek dlimune kadar nicelik olarak az nitelik olarak dnemli bir
birikim Ureterek tamamlar. ilk genclik yillarinda Maras’ta olusturduklar
bir arkadas toplulugunun icinde dénemin dergilerini izledigi kendisinin ve
grubun diger Uyelerinin hatira ve réportajlarinda bircok kez zikredilmistir.
Yazdiklar siirlerin ikinci Yeni’nin yayin organi Pazar Postasr'inda yayinla-
nan siirlere benzedigini fark ettikleri yetisme vyillari ile ilgili ufak tefek ay-
rinti farklari olsa da grup paydaslarinin anlattiklari btytk 6lcide értlsr.

1 Sakarya Universitesi, yilmazd@sakarya.edu.tr, orcid: 0000-0003-1378-7116
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Bu noktada Alaeddin Ozdendren’in Cemal Sireya’nin ilk kitabi Uvercinka
hakkindaki ilk yaziyr yazdigini Streya’nin hatirlatmasiyla aktardigini da
dustinerek belki ikinci Yeni siirinin ilk sonuclarinin Maras’ta alindigini sdy-
leyebiliriz. Bununla birlikte Alaeddin Ozdendren, asil siir hayatinin istan-
bul’da basladigini, Maras yillarinda yazdidi yukarida anilan ilk siirinin di-
sindakileri kitabina almadigini belirtir.2 ik kitabi Gines Donanmasi (1975)
adi da Nuri Pakdil tarafindan konularak Edebiyat Dergisi Yayinlari arasin-
dan cikar. Bu kitaptaki siirleri Dirilis ve Edebiyat dergilerinde yayimlanan
siirlerdir. ikinci siir kitabi Yalnizlik Gide Gide (1996) uzun bir aradan sonra
yayimlanmistir. M. Akif inan ile yaptigi bir televizyon sdylesisinde bunun
nedenini az yazmasina baglar, az yazmasini ise “siir beni korkutmustur,
adeta diyebilirim ki siirin cilginligindan cekinir hale gelip isteyerek, bilerek
siirden uzaklasmak istedigim ddénemler olmustur” sézlyle aciklar, fakat
hemen arkasindan da ekler: “Ama siir bizim yakamizi bir tirlt birakmadi,
biz onu birakmak istedik ama.”® Bu durumu onun cevresine karsi oldugu
gibi siire karsi da mastagni bir tavir icerisinde olmakla aciklayabiliriz. Hat-
ta istignadan daha fazlasi, siirden duyulan korku ve kurtulma istedi onun
az yazmasinin temel sebebini gdsterdigi gibi siirle kurdugu gerilimli iliski-
nin ayni zamanda kirilamaz bir ontolojik bag olusturdugunu da ifade eder.
CUnkd burada asil vurgu sair olus Uzerindedir ve yazmak ikincillesmis-
tir. Bu tutum hayata karsi takinilan sairane tavri gdsterir. Dolayisiyla sair
olmakla, siir yazmaktan korkmak arasindaki baginti siire karsi gdsterilen
bUyldk degeri; siirin ayni zamanda vazgecilmezligini, ondan kurtulmanin
mUmkUin olmayisini isaret eder. Siiri bu denli ciddiye almanin bir sonucu
onu retorik bir oyun olarak gérmemek olmalidir. Bir oyun olarak siir, duy-
guyu teknik araclarla hafifletmenin yolunu acarken tersi siiri bir taraftan
hayatin olmazsa olmaz parcasi yapar diger yandan duygusal (ya da fikir
unsuru) yogun bir madde olarak teknigin 6nline gecer.

Siirle sair ve hayat arasindaki bu gerilimli veya sorunlu iliskiyi uzun uzun
aciklamaya gerek yok, ama nicelikle nitelik arasindaki iliskinin her zaman
ayni yonde (hep dogrusal veya karsit) olmadigini isaret etmek gerekir.
Az siir de hayatin tam bir estetik temsilini yapabilir ki Ozdenéren siiri bu
bakimdan iyi bir érnektir. Birkac¢ yerde kendi siirindeki lirik unsura vurgu
yapmasl! bu acidan énemlidir. Lirizm bireyi, bireyselligi doguran duygunun

2 Alaeddin Ozdenéren, Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ctimle Yayinlari,
Ankara 2017, s.55.

3 Ozdendren, Age, 5.56
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estetize edilmesine dayanir. Yahya Kemal’in ifadesiyle “hissin birdenbire
lisan olusu ve lisan halinde kahlsi”* kivamini tutturmak her zaman o kadar
kolay degildir. Sairin Bdtin Siirleri (ilk baski Hece Yayinlari, Aralik 2022;
3. baskidan itibaren iz Yayinlari, istanbul)® adli kitabinda toplam 54 siir
bulunmaktadir. “Kafkasya”, “iskilipli Atif Hoca”, “Buyik Dogu” acikca top-
lumsal géndermeler isaret eden birkac siiri istisna tutarsak metinlerinin
buylk bdlimi bireysel duyusun besledigi eserlerdir. Bunlar arasinda da
“Cahit Deyince”, “Kerem’e Agit”, “Kerem’in Cantas!” gibi taniyanlarin dog-
rudan dograya biyografik temsil 6zellikleri tasiyanlar oldugu gibi soyut
nitelikli duygularin yansimasini iceren ve siirlerin daha da fazla oldugu
goriluyor. “Yikandikca Azginlasan Bir Ates Gibi” baslikli bazi siirlerinde
ise hem biyografik hem ideolojik dgelerin bir arada goérindtgu dikkatten
kacmaz.

Ozdenéren siirlerinin temelinde duran kavramin 8lim oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bunu cesitli bicimlerde gérilen ¢ocuk imgesi, doda-kultlr
karsithigr ve bu baglamda bir “6teki” olarak ortaya cikan kent imgesi izler.
Batdn bunlarin arkasinda ise baytk bir keder duygusu zemini olusturu-
yor. Onun siirinde mesela ironi yok denecek kadar az, onun yerine var
olus hiizn(, bulundugu yerde yabancilik duygusu siirlerin asil dinamigini
olusturuyor. Bu mesela ilk siiri “Habersiz’de zaman mefhumunu ortadan
kaldiran bir bicimde yansitiliyor.

“Cocuk uykusunda guliyor
Yillarin aci ¢cigligindan habersiz
Elleriyle oynuyor karanhklar
Sessiz sessiz™

Buradaki cocuk-olumsuz gelecek, gllmek-aci ¢iglk-sessizlik karsitliklari
bir yandan uyku-habersiz uyumlari 6te yandan yapiyi érerken arka plan-
daki umutsuzluk bir acmaz duygusunu isaret eder. Sairin diger siirlerine
ve Ozellikle Kerem baslikli siirlerine tesmil edilebilecek bir duyusun erken
habercisidir. Belki de mizacindan, varliga bakisindan kaynaklanan bu tra-
jik algr sonradan biyografisinin de bir parcasi olacaktir. Ote yandan cocuk
imgesi 6zellikle davasi olan sairlerin siirlerinde toplumun gelecegdi anlami

4 Yahya Kemal Beyatl, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul 1990, s.48

5 Bu yazida atif yapilan baski Alaeddin Ozdenéren, Bdtiin Siirleri, iz Yayinlar, istanbul 2015,
142 s.

6 Ozdenédren, Age, s.7
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da tasir. Bu grubun diger sairlerinde de cocuk imgesi boyle iki yonll bir
6zellik kazanmaktadir. Temel ideolojilerine de uygun olarak, bu ideoloji
clnkl gelecek vaad eden bir ideoloji, gelecek vaad eden bir edebiyat,
gelecege umut tasimak isteyen bir edebiyat. Cocuk imgesi orada ayni za-
manda Uzerine gelecegin yazilacadi bir bos sayfa ve bir imge. Bu bakim-
dan baktigimizda Alaeddin Ozdenéren’deki bu ikili yon, dzellikle birinci
soyledigim melal kismi énemli. Varolus icinde bu neslin bence ta Necip
Fazil'a kadar uzanabilecek bir 6zelligi de, bu akim olma 6zelligi bence
oradan gelir, varlik icerisinde hem bireyi tekil olarak konumlandirmak
isteyen, hem de buna bir tlr ktltGrel anlamini da égretmek isteyen bir
nesil burada, Mavera toplulugunda, Sezai Karako¢’tan sonra daha belir-
gin oldu. Bu baglamda da maddi dinyanin metafizigiyle bireysel olarak
ugrasmak da vardir, melal biraz oradan da ortaya cikiyor. Ayni zamanda
bu icinde yasadigimiz cadin, modernitenin elestirisi anlaminda, cadin yan-
lishgl anlaminda bir disiince devam ediyor. ikisi birlesiyor. Kisacas! kent
meselesi, doga-kultlr karsithdr bu kusakta, Sezai Bey’den itibaren hatta
50’lerin sonlarindan sonra, modernlesmeyi kentte bulunmak anlaminda
da algiladilar bu Anadolu’dan biyUk sehirlere gelen sairler. Daha dogrusu
bunu yasadilar, bu tecriibe Gzerinden aslinda modernlesmeyle karsilas-
tiklari icin, kent blyUk 6lcide modernligin temsilini yapan mekan olarak
elestiri konusu yapilmistir. Bu dogdanin, kentin, cocugun ayni zamanda
ideolojik okunmasi anlamina gelir. Yani bireyci yaklasimla toplumcu yak-
lasimin bu kusakta kaynastigini sdyleyebiliriz. Hicbir zaman ne hikayede
Rasim Ozdendren ne de siirde diger adini andigimiz sairler bireysel tutu-
mu bos vermis dedildirler. Toplumcu gercekei, Marksist akimla karsilas-
tirdigimizda bunlar ayni zamanda bir bireysel duyusun icinden topluma
mesaj Uretiyorlar. Bu bakimdan da Alaeddin Ozdenéren, Zarifoglu’ndan
da geri kalmayacak sekilde bireysel duyusu 6ne cikaran sairlerden birisi.
Belki ikisinde de yasamlarindan, kendi ¢cocukluklarindan gelen izler bun-
lar. Ek olarak onun biyografisi bu anlamda ayrica daha yodun bir duygusal
travmanin icinden kaynaklik ediyor.

Alaeddin Ozdenéren siirinin dili de Zarifoglu ile Bayazit ve inan’in siir-
lerinin ortasinda duruyor. Dili Zarifodlu kadar zorlayan adeta kendisiyle
mucadele eden bir tutumda olmadigi gibi diger iki sair kadar iletisim dili
standardina da teslim olmuyor. Nadiren yapida yerel s6zcikler yabanci
ibareler kullaniyor ama cok yalin bir dili var ve iletisim dilinin tam kendisini
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poetik malzeme haline getirebiliyor. Yani bircok modern sairde gdérdigu-
muUz yabancilastirma teknigi kullanarak, yani az kullanilan, iletisim dilinde
bulunmayan sézcUkler kullanarak bir poetik enerji Gretmek arayisina gir-
miyor. Buna karslilik alisiilmamis bagdastirmalarla 6zgin imgeler Gretmek-
ten vazgecmiyor. Bu zitlk onda s6zin akisindaki hizla birleserek optimum
bir denge sagliyor. Béylece 6zgln imgeleri munislestiren, kabullenilmesini
kolaylastiran akici bir siir dili ortaya cikiyor. Adlarini andigimiz toplulugun
diger sairleri ile onun arasindaki dnemli fark bu sentaktik ritimde yatiyor:

Dizeleri kurarken olusturdugu ritim bize mesela, vezinli siirde aruzda he-
cede oldugu gibi akis icerisinde kabullenmeyi getiriyor. Yani vezinli bir siir
okudugumuzda icerikten énce ritim bizi etkisi altina aldidi icin icerikteki
zorluk, aykirilik nasil kabullenilebilir hale geliyorsa, nasil gérmezden geli-
niyorsa Ozdendren siirinde de belirli bir ritim olusturan séz dizimi 6zellik-
leri var. Redifler, kafiyeler, dizenli olmamak kaydiyla ama siire bir ahenk
veren ses arayislari purldzstz bir yalinlik tasiyor. Bu da onun siirindeki
6zgiln imgeleri hem kolayca algilanabilir hale getiriyor hem de g6z ardi
edilebilen noktasina dusiriyor. Kisacasi Ozdendren’de daha dramatik bir
dil oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonuc olarak Alaeddin Ozdendren’in bu Mavera Topluludu sairleri icerisin-
de olgu olarak biraz geri planda kalmis goértndyor. Oysa goéreceli olarak
az sayidaki siiriyle toplulugun poetik ortamini kendisine 6zgl UrUnlerle
besleyen bir sair olarak 6teki sairlerin en azindan hizasina gelir, bazi aci-
lardan 6zellikle bireysel duyus acisindan éne c¢ikar. Bu yoniyle, mutlaka
belirtiimesi gereken bir sair: Ozglin imgeleri, siir kurma teknigi ile topluluk
icerisinde olmazsa eksikligi hissedilecek, geri planda birakilirsa o birakilan
boslugun fark edilecegi, hissedilecedi bir sair. Bu bakimdan Alaeddin Oz-
dendren’i Mavera Toplulugu’nun siirde dncl sairlerinden birisi oldugunda
sUphe yoktur.
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ALAEDDIN GZDENOREN’iIN $||R| |C|N BiRKAC TEORIK
CERCEVE
Mustafa KONECOGLU

Cocuklugundan itibaren siire yatkin bir kisilik olan Aldeddin Ozdenéren’in
muhayyilesi baslangicta ninesinden dinledigi masallarla (heyket) hareke-
te gecmis; daha sonraki strecte turkdler, halk siirleri ve klasik siirle zen-
ginlesmis ve nihayetinde modern Turk siiriyle (ikinci Yeni) poetik kivamini
bulmustur. Ozdendren ardinda, az ve &z bir siir toplaminin yani sira siiri
butln yonleriyle ele aldigi poetik bir toplam da birakmistir. Bu toplamin
icinde; siir duygusunun olustugu cocukluktan itibaren siiri bilincle kavra-
aigi yillara kadar uzanan poetik bir biyografi, siirin sairdeki éznel yankisi,
poetik hassasiyet, siirin gelis tarzi (ilham), siirin beslenme kaynaklari, siir
isciligi, etkilendigi sairler ve etkilenme endisesi, lirizm, saf siir, siir ve ide-
oloji, siir ve akil, siir ve toplum, az yazma nedenleri ve estetik kaygi, s6z
ekonomisi ve imge gibi basliklar yer alir.

Aladeddin Ozdendren’e gére, insan “teknik” bir varlik degil “estetik ve etik”
bir varliktir. Bu distnce sairin sanat gérisinin temelini olusturur. insana
estetik ve etik degeri kazandiran hikiimler manzumesi ise dinden devsi-
rilir. Sair bunu yetenedi cercevesinde idrak ve ifade etmekle yakimlGdur.
Ozdendren’in bu noktadaki deger hitkiimleri Necip Fazil'in ve Sezai Kara-
ko¢’un dncultiglinde olusmustur.

Sairin ninesinden dinledigi heyketlerden baslayarak ikinci Yeni siirinde
(Cemal Surreya'da: Uvercinka) buldugu “Dedisik Glizel”e uzanan bir ara-
yIS cizgisi vardir. Denebilir ki sair, Degisik Gizel'i bulana kadar estetik bir
form arayisi icinde olmustur. Degisik Glizel onda “dénim noktasi degil
baslangic noktasidir.”” Bu nokta, sairin kendi poetik yatagini buldugu,
gelistirdigi; poetik bir hassasiyete déntstlrdligu yerdir. Degisik Glzelle
birlikte sairin diinyayi ve kendisini estetik kurcalayisi poetik bir forma do-

1 Ozdendren, A.(2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s.98.
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ndsmustlr. Fakat Degisik Glizel'in bUyUstyle carpilan sair, bu carpilmayi
bir kimlik kaybina déndstirmemis, metafizik anlamda durdugu yer basta
olmak Gzere, icerik ve Uslup bakimindan Dedisik Gizel'den hareketle daha
farkl bir Degdisik Gizel kurma cabasi icerisinde olmustur. Aslinda sairin
bu tutumu etkilesimde oldugu diger tim sairler icin de gecerlidir. Genclik
yillarinda bir ara, Cahit Zarifoglu siirine 6zenen sair, Zarifoglu’na éykinen
siirler yazmaya calissa da kisa sUrede bu yanhs tutumdan, estetik 6znellik
adina, vazgecmistir. Keza sair, Fazil Hisnd Daglarca siirinden de etkilen-
mekle birlikte onun poetik arkinda da akmamistir. Dolayisiyla sairin, glclU
bir sanatcl egosuna sahip oldugu sdylenebilir. Bu tespitleri sairin Sezai
Karako¢ ve Necip Fazil siiriyle kurdugu iliskiye de tesmil edebiliriz. Elbette
etkiye acik olmak fakat bunu g6z0 acik bir poetik dikkatle yapmak. Ozde-
ndren siirinin orijinalitesi buradan gelir.

Aldeddin Ozdendren’de siir ilhamladir fakat bu ilham dolayli dis etken-
lere ihtiyac duyar. Sairin ilham kaynaklari okunan bir siir, roman ya da
kitap gibi sembolik kaynaklardir.? Sair, Cahit Zarifoglu’nun aksine hayatin
dogal akisindan yola cikarak izlenimci bir ydntemle siir yazmaz. CUnki
gdzlem glcl zayif fakat diaslem gtct kuvvetlidir. Bu nedenle az siir yaz-
digini soyler. Sairin az yazma nedenleri: Siirde safligin pesinde olmasi, lirik
unsurlari yakalama cabasi, siirin sairi korkutacak denli bir “cilginliga” yol
acmasl, adeta sairi yasamdan koparmasidir. Sairin az yazmasiyla ilgili ola-
rak 6ne strdigu bir diger gerekce de sonsuzluk arayisi icinde, siirlerinin
birer “6lumsizlik eki” olmasi arzusudur. Son gerekce ise kelime secme-
deki titizliktir.

Ozdenéren’de ilham, bazen “bir siirin bir seriiveni” olarak “blok halinde”
patlamakta bazen de bir misra seklinde dogup zamanla gelismektedir.?
Fakat estetik olarak hissedilen ve yasanan bu sirec bir ifade edilmezlik
sirn barindir. Aldeddin Ozdendren’in “blok halinde” patlama olarak ifade
ettigi estetik deneyim H. Bergson’un, “ruhun elektriklenmesi” adini verdi-
gi deneyime denk gelir ki Bergson’a gore, en yogun, en siddetli hisler, bir
elektrik akimina benzeyen bu deneyimlerle olusur.*

2 Ozdenéren, A.(2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s.149.
3 Ozdendren, A. (2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s.61.
4 Bergson, H. (2014), Gilme, is Bankasi Kiltir Yayinlari, s. 101.
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Saire gdre dilsel edim hem bir imkan hem de bir handikaptir. Dilsel dene-
yim bir paradokstur. Cinkd bu deneyim batin canhligr ve hareketliligiyle
hayati dil denen hiicreye hapsetme gibi glclik dogurur. Sair icin bu ve-
rili dilin disina ¢citkma imkani da yoktur. Burada “dilimin sinirlari diinyamin
sinirlaridir.” diyen Witgenstein’la sair arasinda bir yakinlik olusur. ClnkU
Witgenstein’a gbre, Dil, onda yansiyani, ortaya koyamaz. Dilde kendini dile
getireni, biz onunla dile getiremeyiz.” Fakat tim bu glclik icinde Ozde-
néren’e gbre insan, yine de “siirin cobani”dir. CinkU var olmak Heideg-
ger’in de isaret ettigi Gzere “mulklerin en tehlikelisi” olan “dilde olmak™tir.

Ozdendren’e gére, dil sadece bir bildirisim araci degil daha varolussal bir
yetidir. Dil varligi anlamanin ve varliga acilmanin temel ilkesidir. insan, var-
lik evrenine ancak dilin sagladigi imkanlarla girer. Cink0 “finsan bir dil var-
hgidir ve diliyle insandir. Evren kisiye dil araciligiyla verilir. Var olmak dilde
olmaktir. Olaylarin ve doganin dilini ancak dilin hakikatini kavrayanlar bilir.
Onlar (olaylar ve doga) sairin semsiyesi altindadir. Yasadigimiz diinyayi ve
mekanlari isleyecek olanlar bilginler ve mihendisler falan dedil sairlerdir.”®

Saire goére siir sestir ve ses olarak algilanir. Bdylelikle Ozdendren, siir icin,
“Musikiden baska tirld bir musikidir.” diyen Yahya Kemal’in “deruni ahen-
g”ine vyaklasir. Benzer sekilde, siir (sézden ziyade musikiye yakin) mu-
tavassit bir lisandir.” dasincesindeki Ahmet Hasim’le de poetik bir bag
kurar. Dolayisiyla saf siire has bitln cagrisimlar sairin poetik heybesinde
yer alir. Sairin elde etmeyi umdugu siir, mimari bir yapinin butinliginde
beliren butlncdl bir ahenktir. Sair, siirde bu saf ahenkle mimarinin pesin-
dedir. Bu ahengin ortaya cikisi uzun zaman alir. Ciinki Roland Barthes’in
de dedigi gibi bicim pahaliya mal olur. Bu pahaliya mal olus sairin bizatihi
tecrUbe ettigi strectir:

“..Siir bende dtistinmenin sonunda ortaya cikmis bir kurgu degildir. Bir do-
gus biciminde ortaya cikar. Once ben kurarim siiri. Bir misra ¢ikar. Onunla
ugrasmaya baslarim zihnimde. ikinci, i¢inci misralar doda ve uzun sdrer.
Uc ay, bes ay. Hatta iki yil, (¢ yil, bes yil sirmdis siirlerim vardir. Mesela
“Oliim ve Adam Kadin” siiri on yil icinde yazilmis bir siirdir. Bazen de birden
patlar, batinlesir. Fakat genelde bitdin siirlerimi onu yasayarak, o ilk dogan
misray! yasaya yasaya gelistiririm.””

5 Wittgenstein L. (2013), Tractatus Logico-Philosophicus, Metis Yayinlari, s. 63.
6 Ozdendren, A. (2018), Acili/Yorum, iz Yayincilik, s. 135.
7 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmuslukiar, iz Yayincilik, s.166.
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Iv.

Aladeddin Ozdendren, felsefi literatiire hakim olmasina ragmen siirinde fel-
sefiicerikleri pek fazla yansitmaz. Daha dogrusu felsefi arglimanlarin siirin
lirik ve insani dogasini bozmasina misaade etmez. ismet Ozel’in tehlikeli
bir yonelim olarak dikkat cektigi “intelect”in pencesine diismez. Bu du-
rum sairin 6zgUrlik ve 6zgUnligind korumasi, siiri hazir kalip distnce-
lerden uzak tutmasi ve siirin insanin biricikligine mahsus bir ses olmasina
6zen gdstermesidir. Bu estetik 6zen ayni zamanda ideolojinin siiri sakatla-
masinin ve bir “cigirtkanliga” dénldstirmesinin de éntine gecmektir. Saire
godre, Erdem Bayazit ve ismet Ozel bu tehlikeliyi atlatan sairlerdir. Keza
Ahmet Arif ve Cemal SlUreya da ideolojik cigirtkanliga dismemislerdir. Bu
durum saglam bir siir bilinciyle ilintilidir ve siiri si1§ “6gutctlukten” korur.
Saire gore, toplumun siirden uzaklasmasi ya da “siirsiz bir toplum” ol-
mamizdaki basat etken Tlrk toplumuna dayatilan baskici modernlesme
anlayisi ve toplumun degerlerine yabanci ideolojik angajmanlardir.

Ozdendren’e gdre Nazim Hikmet, siir ve ideoloji bahsinde, siyasi kimligini
unutarak yazdigi kimi siirleri mistesna, olumsuz bir érnektir. Clnkd Na-
zim Hikmet, “cogu siirlerini marksist 6greti Gstine kurmay!1” denediginden
“siirleriyle toplum hayatimiz arasinda” yerli bir ilgi olusturmayi basarama-
mistir. Sair icin, “Her seyini salt bir 6gretiye borg¢lu olan siir kum dstiine ku-
rulmus demektir.” Nazim Hikmet’in “siirlerindeki ylzeysellik buradan ileri
gelmektedir. Nazim Hikmet, “Gelecek umudunu kendi tarihimiz, kdltird-
mliz ve topragimiz icinde arayacak yerde disarida aramak yanlisina sap-
mustir.”? Fakat buttn bu elestirilerle birlikte sair Nazim Hikmet’in hakkini,
hececiler ve onlarin cevresindeki kiimelenenler gibi tek parti sefliginin
yedegdinde gecici Un ve basariya kendisini kaptirmamis olmasi dolayisiyla
teslim eder.

Sairin poetik algisina goére ideolojik yénelim sanatin “varlik yapisina” ve
“mahiyetine” aykiridir. Ozdendren sanata varolussal bir anlam yiikleyen
sembolisteler gibi sanatin bir vasita dedil basl basina bir gaye oldugu-
na inanir. Sair acisindan bakildiginda, gayeyi vasita haline getirmek sanat
eserini basit bir propaganda diizeyine indirdiginden sanat eserinin etkile-
yici glicina oldirdr. Saire gore, sanat eseri insani degistirmede “bir vasita

8 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s. 173.
9  Ozdendren, A. (1999), Siirin Gegitleri, Esra Sanat Yayinlari, s. 33.
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degil” olsa olsa “bir vesiledir.”™® Dolayisiyla gercek sanat eseri “renkli, can-
Ii, dinamik, yasayan bir varliktir.” Sanat eseri yapay degil, dogal bir varlk
olmak bakimindan “biriciktir.” Sanat eseri dogal bir varlik oldugundan,
etkileme gUclnU kendi varolusundan alir. Sanat eserinin etkisi insanin de-
rinliklerine kok salan bir etkilenme seklinde olur.

Aladeddin Ozdendren’e gdre, materyalist sairlerin basarisizligi, materyalist
diyalektik gibi hayati tek boyutlu bir cizgiye indirgeyen yontemi siirleri-
ne uygulamaya kalkismis olmalarindandir. Her hangi bir konuda kendileri
karar vermeyen bu sairler, kendileri disinda verilmis bir karara kendilerini
uydurmaktadirlar. Sair, materyalist sairlerin 6zglr davranacak kadar ba-
gimsiz olmadiklarini vurgular. Ona gore, bu sairler “etkin degdil edilgin-
dirler; oysa siir etkinliktir.” Bu sairler, ancak “bir robot gibi” kendilerine
ylklenilen programa gore hareket ederler.”

Aldeddin Ozdendren sairle toplumu etkilesim icerisinde “karsi karsiya”
olarak konumlar. Bu konum cercevesinde sairin toplumsal anlamda ver-
digi degdisim savasi “kdr bir tutkunun eylemi olarak gérilmus olsa da”
gercekte dyle degildir. Sair icinde bulundugu ya da karsisinda oldugu top-
lumu, “degdistirmek istedigini bilmeksizin ve béyle bir amac glitmeksizin
degistirir” Ozdendren’e gére, “siirsiz bir toplum katilasmis ve yozlasmis
bir toplumdur.” Eger boyle “siirsiz bir toplum siir iklimine” dogru itilmezse
ve “bunun sartlari hazirlanmazsa”, o toplumun sonu zeval olur: “Clnkd siir
toplumun manevi silahidir. Yeni yetisen nesillerin eline her seyden énce bu
manevi silah tutusturulmalidir.””

V.

Aldeddin Ozdendéren’e gére siir “kendiliginden var olan ve kendisiyle ta-
sarlanan, yani her ne olursa olsun baska hicbir fikrin yardimi olmaksizin
hakkinda fikir edindidgimiz cevher’dir®® Ona goére, “fikir siirin yardimcisidir,
fikir bir tarevdir, siir ise varligin kendisidir... Fikir her zaman fikrin yerine ge-
cebilir, yani her fikir baska bir fikirle cdrdtilebilir, ama varlik cirdtilimez.”
Siir kavramina felsefi acidan bakan Ozdenéren, “var olan her seyin, ya ken-

10 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, 158.

11 Ozdendren, A. (1999), Siirin Gegitleri, Esra Sanat Yayinlari, s.49.
12 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s. 172.

13 Ozdenéren, A. (2018), Acili/Yorum, iz Yayincllik, s. 95.
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disiyle ya da baska bir seyle var oldugunu, baska bir seyle tasarlanamayan
bir seyin kendisiyle tasarlanmas! gerektigini” ifade eder. Saire gore, ken-
disiyle tasarlanan sey siirdir; hatta “saf siir”dir; ayricasiir, siirden baska bir
sey dedildir!* Dolayisiyla siiri siirden baska bir sey aciklayamaz. Ayrica
esyada var olan bu siir esyadan tecrit edilmeden elde edilemez.”

Aldeddin Ozdendren’in siirleri lirik siirdir. Saire gére, “his ve fikir diinyasi-
nin ukdeleri”, “dis diinyanin lirizmine” birinur, bdylece siir dogar. Ozde-
ndren lirizme, trajik bir bakis da ekler. Ona gbre siir, “Diinya tablosu karsi-
sinda caresiz ve yitik insanin teselli kaynadidir.”*® Siir burada bir savunma
hatti olarak devreye girer. Ozdendren, edebiyati, hayatin saldirilarina karsi
bir tlr savunma olarak géren Cesare Pavese gibi disinUr. Sairin siire yo-
nelik trajik bakisi, hentiz ortaokul G¢clncl sinifta, sirtini bir agaca dayamis
halde yalnizken siiri, “bir ic kanama”, “bir kan kalesi” olarak idrak etme-
siyle baslar. Sairin siire bakisi, bu noktada da C. Pavese’yle 6rtisir. CinkU
Pavese’ye gore siir yazmak, “insana can veren kanin akip gittigi kapanmaz
bir yaradir.”” BUutin bu kanamaya ragmen sair icin siir, teselli kaynagdi ol-
maya devam eder.

VL.

Aldeddin Ozdendren icin tabiat, modernlik &ncesi geleneksel insanin
bakisi gibi siirsel anlamlarla doludur. Ona goére, “Tabiat siir dolu, kutsal
ve mucizevi varliklardan olusmustur. Ama ancak onu kucaklamak ihtira-
st ile cirpinan kalp girebilir bu ddnyanin icine. iste bu kalp sair kalbidir.”™®
Ozdenéren’in sdzinl ettigi bilgelik dolu sair kalbi deneysel bilginin elde
edemeyecegdi mucizevi bilgilere kendiliginden aciktir: “ilmi zihniyetin, bilgi
istiyakinin, deney ve tecribelerin sdrekli arastirmalarinin elde edemedigi
sey, saf tabiat sevgisiyle dolu saire hediye olarak verilir. Sair tabiatin derin
musikisini duyar, sembollerin dilini anlar ve onun zeka, espri ve fantaziye
sahip oldugunu bilir.”™ Saire gére, modern insan, bir yandan tabiati tahrip
ederek bir yandan onu kontrol altina almaya calisarak glven duygusuna
ulasmak istemektedir. Oysa sanatcinin bakisi bu tahripkar bakistan ¢ok

14 Ozdendren, A. (2018), Acili/Yorum, iz Yayincilik, s. 95.

15 Ozdendren, A. (2018), Acili/Yorum, iz Yayincilik, s. 95.

16 Ozdenéren, A. (2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s. 82.
17 Pavese, C. (1994), Yasama ugdrasi, E Yayinlari, s. 23.

18 Ozdendren, A. (2017), Unutulmuslukiar, iz Yayincilik, s. 99.

19 Ozdendren, A. (2017), Unutulmuslukiar, iz Yayincilik, s. 98.
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farkh olacaktir. Ozdendren’e gore, tabiati gercedi ile algilayan bir sanatci,
“6nlnde siirin ve sanatin blylk kapisinin acildigini gérecektir. Bu kapidan
girerek biylik ask hamlelerine atilacak, kalici eserler verecektir.” Sair acl-
sindan bu eserler, “insani Allah’a gétiren eserler”dir.

Ozdenéren’in “insan tabiatin manevi gézidiir, onun vasitasiyla tabiat ken-
di kendine bakar ve sair tabiatin esrarini ¢c6zecek olan anahtardir” sbzd,
modern estetik poetika acisindan bir hayli dnemlidir. Cinkl modern do-
nemde tabiatin canh bir ruh tasimadidi fikri onu kapitalist aklin sémura-
stine acik hale getirmistir. Ozdendren bu distincesiyle bizi geleneksel in-
sanin dogal bakisina geri gotiridr. Diger yandan tabiati ruhsuz bir natlrel
nesne olmaktan c¢ikartarak insanla alisverisi olan canli varlik haline getirir.
Bu acidan Ozdenéren, ressam Paul Cezanne’la benzer bir yaklasim iceri-
sindedir. Cink( Cezanne, “Manzara, bende kendisini diistintiyor; ben onun
bilinciyim.”® diyerek, dodaya benzer bir ruhsallik atfetmistir. Ozdendren’e
gore, “Siir doga tablosunun her yanindan sizar. Sair bu sizintiyi bilincine
akitmasini bilen adamdir. Yalniz sair icin dedil, her sanatcr icin bu béyledir.
Sanat eserinde bicim veren, anlatan, yorumlayan bir sije, 6bdri de bir stje
cevresinde verilmis olan obje olarak iki kutup var.”dir.?

Horkeimer’in asagidaki sézleriyle Ozdendren’in tabiata bakisi arasinda
paralellik vardir: “Bir zamanlar sanatin, edebiyatin ve felsefenin amaci
varhiklarin ve hayatin anlamini aciklamak, dilsiz olan her seyin sesi olmak,
dogdaya acilarini anlatmasi icin bir dil vermekti; baska bir deyisle, gercekligi
asil adiyla cagirmakti. Bugin doganin dili kopariimistir. Bir zamanlar, her
sézin, ¢ighgin ya da jestin icsel bir anlami olduguna inanilirdi; buglinse
hepsi siradan bir olay, bir rastlanti olarak gérilmektedir.”%

VII.

Bilindigi Uzere sairin malzemesi kelimelerdir. Sair gindelik dilin siradan-
lastirdigi kelimelere yeni anlamlar yUkleyerek kelimelerdeki anlam asin-
malarini nler. Kavustuklari yeni anlamlarla kelimeler tazelenir, birbirlerine
eklemlenerek yeni imgeler olusturur. Batln bunlarin olabilmesi icinse sair
kelimeler arasinda siirsel bir bagin olusmasi gerekir. Aldeddin Ozdend-

20 Direk, Z. (2021), Cagdas Kita Felsefesi, Fol Yayinlari, s. 201.
21 Ozdenéren, A. (2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s.85.
22 Horkeimer, M. (2010), Akil tutulmasi, Metis Yayinlari, s.125.
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ren’in siir anlayisi acisindan bakildiginda sairle kelimler arasinda bu Unsi-
yetin olustugu gérulir. Cinki Ozdendren’e gére, “sair kelimelerin kalbini
dinleyen insandir. Siir kelimelerin kaynasmasindan dodgan bir ahenktir. Keli-
melerin kendi hayatlari yoktur, onlara hayat, can ve kan verecek olan sairin
kendisidir. Bu bakimdan 6yku siirin kardesidir.”?® Siir her yerde bulunur,
clnkU “gelecedin provasi” sdézclklerle yapilr. Ayrica Tanri saire dlimsiz-
[0k tacini giydirmistir.

Aldeddin Ozdendren’e gére, “Imge sairin belledinde bir yerdedir. Onu
uyandirmak icin tipki kiclk bir tasin, suyun icine disiverince meydana
getirdigi kaynasma gibi dis etki gereklidir.” Diger yandan siirde acik bir
saydamlik olmasi da gerekmez. Fakat “kapall siir yazacagim diye insanin
kendisini zorlamasi da yersiz’dir2*Bu acidan kendi siirini degerlendiren
sair basindan itibaren anlasilir siirler yazdigini sdyler. Sairin siirde “kolladi-
g1” asil sey ise ritimdir. Bunun yaninda kafiye de énemlidir. Sair bu nedenle
siirlerinin hafizada kalan siirler oldugunu ifade eder.

Aldeddin Ozdendren acisindan bakildiginda, siirde yetenek dnemlidir. Zira
siiri yakalayip kaydetmek icin her seyden dnce sair ruhlu yaratiimis olmak
gerekmektedir. CinkU ona gore, “énce siir vardir, sairse onu arayip bulan,
vakalayan kisidir. Bunun icin de sair olarak yaratiimis olmak gerekir.” Sair,
“yaratilisina” ihanet etmedigi takdirde siiri bulur, buldugu siiri “akliyla”
egitir. Onun acisindan, “siir bir gériinmeyen bir deniz”dir. Siiri duyma isi
olarak tanimlayan Ozdenéren’e gére, “Sair kimsenin gérmedidi o denizin
dalgalarinin cikardigi sesi isitir 6nce; bu dalgalar sessiz ve yumusak da
olabilir, coskun bir kikreyis icinde de olabilir. Ve sonra sair siirin kalbine
geldigi saatlerde, kalbini bakrac yaparak doldurur siir denizinden.” Sairin
anlayisina gore, “siir akilla yazilmaz belki akilla dizeltilir.”?> Bu noktada
sair, siiri “anlamsiz” bulanlarin siirde mantiksal dogrular aramaktan vaz-
gecmeleri gerektigini sdyler. CinkU siir mantik isi degildir ve siiri bildi-
gimiz anlamiyla “mantigin dar kadrolarina sigdirmak imkansiz”dir. Fakat
siirin de kendine has bir mantidi vardir. Bu, “his ya da sezgi mantigr’dr.
Siire kendi mantigi acisindan bakildiginda her tlrlt yoruma aciktir. CinkU
Ozdendren icin siir, bir icattir ama bu icat “realiteden koparilmis, soyut-
lanmis bir icat”tir.2

23 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s.17.

24 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s.68.

25 Ozdenéren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s. 98.

26 Ozdendren, A. (2017), Siir Beni Korkutmustur, Haz. Mustafa Aydogan, Ciimle Yayinlari, s.135.
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Siiri bir duyma isi olarak tanimlayan Ozdendren’e gére siir, hissin ve sezgi-
nin alanina ait bir yetkinliktir. Sair, siir yazarken misrain olgunlastigini “his-
sederek” ve “sezerek” anlar. Ozdendren sezgiye Bergsoncu bir ydntemle
yaklasir. Zira Bergson’a goére “sezgi”, zekadan ayri bir bilgi vasitasidir.?’
Bu iki bilgi aracinin yéntemleri birbirinden farklidir. Bergson, zekanin, dis
alemle ve yalniz onunla ugrasmaktan kendini incelemeye pek vakti olma-
digini dasdndr. Bunun icin zeka kendi faaliyet alani olan madde aleminde
mutlak hakikate varabilir. Hayatin bilgi vasitasi ise zeka olmadigindan bu
alandaki mutlak hakikate ise ancak “sezgi” ile erisilebilir. Aldeddin Ozde-
néren’e gore de iki tlr tecrlbe vardir. Bunlardan ilki ylzeysel duyu organ-
lartyla algilanan tecriibedir. insanin pratik hayati icin bu tecriibe fazlasiyla
yeterlidir. Bu tecriibe maddi alandaki basariya kapi aralar. Fakat bir de
bir de vasitasiz, aracisiz tecrtibe var ki, bu ikinci tecriibede duyu organ-
larimizdan cok, doga ve olaylarla dogrudan birlesme s6z konusudur. Oz-
dendren acisindan, bu tecrlbe daha gercek, daha derin, daha asil, askin
bir tecrtbedir. Bergson’un, sezgi adini verdigi bu bilgi ve tecrtbe tirg,
Ozdendren’e gore, siiri meydana getiren tecriibedir.?

27 Bergson, H. (2017), Yaratici Tekamdil, Dergah Yayinlari, s. 23.
28 Ozdendren, A. (2017), Unutulmusluklar, iz Yayincilik, s. 137.
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ALAEDDIN OZDENOREN SiiRi’
Mehmet NARL/

Dil Halleri / imgenin Kokleri

laeddin Ozdenéren’in oldukca icli ve sade bir dili vardir. imgesel sik-

lIgindan ya da ideolojik ytklerinden dolayi kasilan bir dil de degildir
onun dili. Gergi dilinin egilip bukaldugu taraflari vardir ve bazen bu yerler-
den dokulir gibi olur. Fakat saniyorum o, egip bikerek, abartarak, cok zor
sOylenebilecek seyleri sdyliyormus gibi yaparak sdylemenin, siiri yoldan
cikaracagini bildigi icin buna izin verir.

Ozdenéren’in siir dili, ikinci Yeni imgeselligiyle tanisan ama onun slrre-
alist ve bagimsiz muhayyilesini, metafizik, insani ve dinsel 6zlere ve fe-
nomenlere bagh olarak simgesellestiren bir dildir. Maras’ta Pazar Postasi
dergisiyle tanistiklarinda yazdiklarinin ikinci Yeni siirine benzedigini fark
eder. Baska bir deyisle geleneksel Uslubun disinda yeni bir misra yapisinin,
cagrisim derinliginin ve gerceklsticu dilsel bir alanin kendisine yeni im-
kanlar actiginin farkina varir. Ama duyarlik ve disince iklimi, bu imkanlari
farkh kullanmalarini gerektirir. Ozdendren “benim siirim ikinci Yeni ile bas-
lar. Ama ikinci Yeni, siirimin dénim noktasi degil, baslangic noktasidir”
derken bu gercekligi vurgulamak ister. Ayni yillarda dykuleri ve disince
yazilari ile etkili bir alan olusturan kardesi Rasim Ozdendren’in de sairin
dili baglaminda ikinci Yeni siiri ile iliskisini ve ayrisan yonleri isaret ettigim
dizlemde tespit etmesi oldukca dikkat cekicidir. Ay Vakti dergisinde ya-
pilan bir sdyleside (S.34-35, 2003) sdyle demisti Rasim Ozdendren: “Ala-
eddin’in siiri ikinci Yeni'nin Tirkceye kazandirdigi ifade imkanlarini kul-
lanmistir diyebilirim. Bu onun ikinci Yeni’nin diimen suyunda oldugunun
anlamini tasimiyor. Gercekten de onun bazi siirlerinin izlegini olusturan
nostalji, zaman, gizelleme, ask, 61im, yalnizlik, metafizik cografya, hafa-
kan, hastalik gibi hususlar onu ikinci Yeni siirinin iceriginden ayirmamizi
gerektirir. ikinci Yeni baglaminda konusuldugunda onun siiri Akif inan ve
Erdem Beyazit’in siiri ile birlikte Cahit Zarifogdlu siirinden daha uzak di-
ser. Adini andigim bu sairler 1960 kusadinin bence temel nirengi noktalari

1 Bu yazi, Dergah dergisinde (S.271, 2012) yayimlanan “Alaeddin Ozdendren Siiri Uzerine
Notlar” adl yazinin gelistirilmis halidir.
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olarak ele alinmalidir. Bu siir olmasaydi ikinci Yeninin kendini iyice soyuta
hatta anlamsizliga inhisar ettiren siir telakkisi kisir ve tikiz bir noktaya sag-
lanmis olarak kalabilirdi”

ikizinin siirinin nitelik ve dzelliklerini gercekten iyi tespit eden Rasim Oz-
dendren, Yeni Safak Kitap Eki’ndeki bir soylesisinde (11 Temmuz 2018)
Alaeddin Ozdenderen siirinin her misrasinin kendi icinde acik ve anlasilir
imgelerden olustugu séyler ama bir taraftan da bu siirin bitln olarak ka-
pall bir kutu olduguna dikkat ¢eker ve bu kapallik ve farkli anlamlara yol
acma baglaminda Cahit Zarifogdlu’na atif yapar. Bu karsilastirmada “Cahit
Zarifoglu’nun cogu siirinde tahkiye bir ¢ikis ve sdyleyis yolunu acarken,
Alaeddin’in siirinde tahkiye hi¢ yoktur diyebiliriz” seklinde iki sair hakkin-
da yapilan elestiri ve degerlendirmelerde rastlamadigim beklenmedik bir
tespit yapar.

Kendi kusagi ve arkadaslari séz konusu edilirse, Ozdenéren’in dili biraz
mahcup ve bazen sayiklayan bir dildir. Bu acidan onun dili, Cahit Zarifog-
lu’nun yodun imgesel ve bilincaltisal siiri ile Erdem Beyazit’in atilgan, canli
ve meydan okuyan siirinin ortasinda durur. Ozdenéren, Zarifoglu’nun cok
derin ve kdpUkst muhayyilesini, hayatilestiren; Beyazit'in atilgan ve fazla
simgesel davetlerini kendi yasamina ¢ekerek munislestiren ve mahcuplas-
tiran bir dille kurar siirini. ikisi arasindadir fakat Zarifoglu’na daha yakindir;
hem dil hem de ruh olarak.

Merkezi imgelerden Biri: Cocuk

“Cocuk uykusunda gdiliyor
Yillarin aci ¢igligindan habersiz
Elleriyle oynuyor baliklar
Sessiz sessiz

**

Biz 0 zamanlar agacigiirtil

Kanlari gtines gibi cocuklardik
Kaderin altin diinyasinda yasardik
Ve yasardik kendi bildigimizce”

Ozdendren’in siirinin merkezi imgelerinden biri cocuktur. Tek boyutlu
gdndermeleri yoktur bu imgenin. Dogrudan cocuk merkezli kurulan siirle-
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rinde de bir sekilde cocuga atif yapilan diger siirlerinde de cocuk imgesi
U¢ duzlemde yer alir: Birinci dlizlemde ¢cocuk, evrensel anlami yodun olan
bir simgedir ve bu simge okuru, dogal iyilige, safliga ve masumiyete yol-
lar. Bu diizlemde cocuk genellikle, biyografik veya sosyololik ilintilerinden
tamamen kopuk kavramsal bir imge olarak yer almaz. Onun hafizasi dai-
ma kendi cocukluguna acilir ve sanki onun ani ve gelecek hayalleri de bu
hafizanin sdreklilik kazanmis halidir.

“Cahit deyince aklima sular yildizlar
Gozleriyle gliil toplayan cocuklar
Kalbe dékdilen irmaklar gelir
Aski gézleriyle agartan cocuk
Gézlerin alnin ve sevdanla dusin™

Cocuk, ikinci dizlemde, insani, yerli ve adil olana yonelen yetiskin 6zneleri
de icine alir ve boylece iyi, glzel, yalniz, masum ve kirilgan olan her insan
ve her durum c¢ocuk imgesinin icinde yer alir. Dinyada iyi, glzel ve sadik
olanin kapisindan sanki sadece ¢ocuk girebilmektedir. Bu ylizden kapinin
acilmasi icin, bUyldk 6znelerin de “cocukluga biytmeleri” gerekir. Onun
“Cahit deyince aklina, gdzleri ile gll toplayan cocuklarin gelmesi”; askin,
ancak “cocuk gobzleriyle agarmasi” bundandir. Bir konusmasinda sairler
icin “onlar toplumun goértlmesi, duyulmasi anlasiimasi zor cocuklaridir”
demesi de bundandir.

“Canimin bagi oglum
Kalbimin agr oglum
Acinin dagi oglum

*%

Senin cantanin oglum

Bir Yiiztinde gdilictikler vardi
Adlayan cocuklarin yanaklarina yapistirirdin
Bir géziine kuslar yuva yapmistr”

Merkezi imge c¢ocuk, Uclncl dizlemde, biyografik gerceklik olarak élen
oglun acisini damlatir misralara hatta butin siirlerine. Ogulun 6limiinden
sonra her siirin dip dalgasinda odulun yizUi yansiyip durur. Kardesi Rasim,
Alaeddin’in cocuk/ogul siirlerinin yizeyinde sade bir hiizntin gériinduga-
nd ama icinde yUrek paralayici derin bir acinin, gézyasinin sizdigini sdyler.
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Gercekten de dévinen, aglayip sizlayan bir baba 6zne degildir siirlerdeki
ve sanki “6len ¢cocuk ogul”, hayati gecmeyi bilen bir ruh olmustur. Aci,
bireysel diizlemde sairin butin varligini kusatan tecribeyi isaret ederken,
bireysel ve evrensel diizlemde ruhun anlamini da kurmustur.

iki kath Oliim

“Galam galdm

Bu kentin koynuna girdigim giinden beri
Cebimde 61idmim

Avuc avuc daditirim insanlara

Bir tirli tikenmez 6ldmdm

Yasarken &lime rastladigimi bilmeyecekler
Belki hicbir zaman”

Ozdendren’in siirlerinde cocuk imgesi gibi 8limiin de birbirine sarili bir-
birinden farkl uclarla ayrilan en az iki kati vardir. Birinci katinda bile 6lim
asla bir an veya bir son degil hayatin bitln0 icinde akip gelen bir slrectir.
Dolayisiyla “6lim tukenmeyen”dir. Olim, kendisi olarak tikenmedigi gibi
zitti olan diriligi de yaratan varliktir. insana ve bitin varliga paylasiimis
O6lim, insanin ve varhgdin 6limle dirilebilecegini duyurur, Bu gerceklik ile
kaderin hayat ve 6lUm gibi tezahdrleri vardir.

“Benim 6lamdm
Cocuklarin kulaklarina kipedir
Vitrin denizlerine zincirlenmis cocuklarin
Bu kente bir tek kapidan girilir
Sdrtnerek otlar boyu
Oliim sularindan icilir.”

Olumun ikinci katinda, 8lumiin hayattan ve varliktan kopmak olduguna
kilitlenenlerin, insani, adil ve dogal olani yok etmeye yénelmesi gérinr.
Bu gérintide aslinda 61imdn kendi gercekliginden cok, yok olma, tiken-
me ve kacirma korkusunun éldirme dartistnt uyandirmasi gorindr. Ne
yazik ki cocuklar, ic koérlesmenin olusturdugu bu durtlyle kurulan evlerle,
sehirlerde yasamaktadir. Alintilanan siir bélimdnde vitrin ve deniz ilis-
kilendirmesi, hayatin nasil bir bogulma alani haline geldigini isaret eder.
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Ne Yana Donsen Yalnizhik

“Seni yalnizlik dogurdu

Kl rengi bir aksam st

Onun igin su tasirsin

Yalnizligin papatyalari cocuklara”

Ozdendren siirlerinde yalnizlik da iki katlidir ve siirlerin sdyleyen éznesi
her iki katta yalnizligi 6limle birlikte yirar. Ozne, kendine yolculugunda,
insanlar arasindaki yerini arayisinda, yol arkadaslarinin hafizasindaki ken-
di ylzand aradiginda, Kerem’in 6limUne dalisinda daima yalnizdir. Galiba
bu yalnizlik, ta cocuklugundan beri basi Ustinde duran bir yagmur bulu-
tudur. Kardesi Rasim’in dedigi gibi Alaeddin &mur boyu, kendini hep dar
kapilar 6niinde buldu; erdem mucadelesinin en zorlusunu yasadi; O, yasa-
digi her koésede, her kapi éniinde yalnizligin heykelini oydu. Oylesine bir
yalnizliktir ki onun yasadigi, ona nasihat vermek Uzere yola ¢ikmis olan,
onun go6zyaslarinda teselli arayarak geri déner.

Kent/insan

“Yirminci asir sularinda
Hayat kurudu ve insanlar
Tastan oyulmus gibi yizleri
Dolastilar ordan oraya
Anneler ylrtyor parklarda
Onlerinde tabuttan arabalar

* %

Diyorum balkonlara serili ipler
Hangi élimdin camasirlarini bekler”

Kent, evvel emirde modernligin simgesidir onun siirinde. Fakat 6érnegin
Erdem Bayazit’in siirlerinde oldugu gibi bu simge, celik, demir, fabrika,
duvar gibi simgeler dogurmaz. Bu simge, onda daha ¢ok hayatin da-
gildi yeri, insanin yalnizlasmasini isaret eden bir muhayyileye yoneltir.
Kent siirlerinde de aci bir su damlar ama bu agir aci tat, siirin sonlarina
dogru genellikle, cocuk, gines, ay gibi imgelerle hizunlG bir dirimi
vurgular.
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SUSKUNLUK ESTETIGi
Muhammed HUKUM

Modern caglarda sanattan veya sanatcidan bahsedildigi zaman genel-
likle 6zerk ve hatta yasakli bir alana girmis gibi oluruz. Bahsedecegimiz
sanat¢l -hele bir sairse- bu dinyanin halihazirdaki gidisatindan ayri bir
yerde, farkli ve marjinal olmak zorundadir sanki. Bu hissi Dogu-Bati ara-
sinda dlnyayi ve sanati algilayis farkliligindan bagimsiz diistinmek aslinda
mUmkin dedil. Fakat gldncelin karmasasina ve dayattigi normlara teslim
olmus bizler icin bugln “Bir sanatci nasil toplumdaki bdydk suskunlugun
sesi olabilir?” sorusunu cevaplamak oldukc¢a zor gérinayor.

Besir Ayvazodlu, Ask Estetigi kitabinda sanatciyr “gtzelligi yaratan degil,
kesfeden insan” olarak tanimlar. Bu baglamda Misliman sanatcilar sanat
eseri yaratirken ferdiyetlerini “paranteze alir” ya da mimkun oldugunca
siliklestirirler. Sanatcinin belirsizlesen sahsi 6zellikleri eserinin icinde erir
ve eserle butinlesir (Ayvazoglu, 2019: 222). Ozdendren’in suskunlugu sii-
rinin icinde erimis, siiriyle bittnlesmistir. Suskunluk ve sessizlik artik onun
sahsi bir 6zelligi degil, dogadaki blyik suskunlugun bir yansimasidir.

Kaynagdini Bati disdncesinin somuta ve cesitlilige dogru her an yaptigi
daha cok faydaci denilebilecek atilimlardan alan buglnin sanat anlayisi,
kendine gére Dogu’nun biraz geride kalmis olan dervisane, bireyi silik-
lestiren, 6ze ydnelen soyutlamaci anlayisini anlamakta zorlaniyor. Daha
dogrusu anliyor fakat onu da kendi faydalanabilecegi bicimde nadir g6-
rilen glzel bir cicedi nasil ticari bir nesne haline getiriyorsa dyle anliyor.
Bu cesit bir anlasilma; gizelligi 6zde arayan Dodu muhayyilesi icin bir
cesit 6lim anlamina geliyor. BlyUk epik kahramanlarin, blydk asklarin ve
ideallerin U¢ glnde silinecek duvar yazilarinda, iki glnltk ¢ikartmalarda
reklam saltanatini sirdtgd bu hiz cadinin sézliginde suskunluk, asalet,
digerkamlik, vefa gibi sézcikler belki senelerdir bir gdze hasret. Bu ylz-
den buglnin gercek sanatcisi, kendisine yakistirilan “saf” “bu dinyada
yasamiyor” ifadelerinin arkasinda durmak zorunda. Belki de ismet Ozel’'in
siir yazmakla yasamayi bilmemek arasinda kurdugu iliskiyi, Oguz Atay’in
tutunamayisini bu gozle tekrar incelemek gerek.
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Tam bu giris bir sairin suskunlugunun ve yalnizhdinin kiymetini anlamak
icin g&sterilmis bir cabadir. Alaeddin Ozdendren, toplumun kahir ekseri-
yeti ile ayni degerleri ve inanclari paylasan ve o dénemde toplumun kahir
ekseriyetinin maruz kaldigi onurlu suskunlugun siirdeki ytzl olarak kabul
edilebilecek bir kisilik.

Mustafa Aydogan’in onun icin yazdidi kitabin adi da belki onun hika-
yesini en 6zl bir bicimde ifade ediyor: Yalnizlik Mahseri... Bu kitabin
girisinde de aslinda tiim sorularin cevabini iceren ve Alaeddin Ozde-
néren’e ait bir epigraf bulunuyor: “Ben de biliyorum uygun olmadigimi
bu dinyaya...”

Onun buginin ddnyasina uygun bir sanatci profili cizmedigdi disdndlme-
den yapilmis her yorum, kardesi Rasim Ozdendren’e ve birlikte olustur-
duklari edebiyat cevresine cikar. Erdem Beyazit’a, Mehmet Akif inan’a,
Cahit Zarifoglu’na. Elbette ki bu bir eksiklik degil ama Alaeddin Ozdend-
ren’in bu cevreden farkli bir uyumsuzlugu var. Onun bu 6zgUnligd; ice ka-
panik, sessiz, dalgin ama yanlis yone ilerleyen bir diinyanin huzursuzlugu-
nu sirtinda tasiyan bir durus olarak degerlendirilebilir. Fakat bu 6zgUnlugu
Batrdaki bireyci, iceddnik ve toplumsal acidan yozlasmis yalnizlikla es
tutmamak lazim. Zira yalnizligin mahseri icin bir batin halinde insanhgin
orada hazir bulunmasi gerekir. Alaeddin Ozdendren’in yalnizigi her silki-
niste etrafindaki iscileri, kdyllleri, gercek dostlari, dirilis erlerini fark eden,
onlarin suskunluklariyla bag kuran bir yalnizliktir.

Acili/yorum kitabinda, okudugu metinlerden sonra bu metinlerin hayatin
icindeki kdklerini aramaya girisen bu tavri net bir bicimde gérmek mim-
kiindirr. Cevat Akkanat, Cahit Koytak, ihsan Deniz, Ali K. Metin, Osman
Ozbahce, Cahit Zarfioglu, Hiseyin Atlansoy gibi sairlerin siirlerinden bas-
layip dar kapilardan, zindanlardan, karanlik sokaklardan gecen yazilar; in-
sanlarin ylzlerine bakan hikayelere donlslyor. Anlik izlenimlerle birlikte
sokaktaki adamin dertleriyle de dertleniyor. Bu hikayeler zamanla o kadar
icsellesiyor ki yazarin ani parcalariyla ic ice geciyor. Bu anilarda inanc,
iman, siir, modernizmin yozlastiricihdi, alan savunmasi “sessiz bir coskuy-
[@” arz-1 endam ediyor.

1 Budizeler Alaeddin Ozdenéren’in “Uygun Degilim” siirinin de son dizeleridir.
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Siirden Korkan Sair

Korku, buglinin dinyasinda soylulugunu yitirmis bir duygudur artik. Zira
bugilnin korkulari, cesitli bahanelerle ¢cevrelenmis 6lime c¢ikar sonunda.
Olumden korkmak gercekten iman edenler icin soylu bir korku degildir.
Bu manada bir sairin siirden korkmasi, onun Gstline titremesi, onu kendi
ruhu Uzerinden bir etkisinin olduguna inanmasi hatta sézin glciine ram
olmasi anlamina geldigi icin iman etmektir. Bundan dogdan korku da soy-
lu bir korkudur. Aslinda “Siir beni korkutmustur.” ciimlesi, Alaeddin Oz-
dendren’in bir réportajinda Mehmet Akif inan’a verdigi bir cevaptir. inan,
Ozdendren’e, cok az siir yazmasinin nedenini sorarken verilen bu cevap,
Alaeddin Ozdendren’in korkusunun askin bir deger karsisinda gdsterilen
bir ihtimamdan kaynaklandigini gosterir gibidir. Nitekim toplumumuzda
ve dinyada siirin irtifa kaybedisini, deder duygusunun tahrip edilisine
baglar Alaeddin Ozdendren. Tim askin degerlerin yerlerini zorunlu olarak
alelade ve adi olana birakisi, siiri degersiz kilmistir. Bu durum onun siire
gosterdigi intimamin ve ondan korkusunun sebepsiz bir vehim olmadigi-
nin da yalnizhdinin da anlamli bir yerde konumlandigini géstermesi baki-
mindan dikkat cekicidir.

Mustafa Aydogdan’in hazirladidi, Alaeddin Ozdendren’in verdigi mulakat-
lardan olusan Siir Beni Korkutmustur adli sdylesi kitabi, bu minvalde siirin
Ustln bir deger olarak algilandigi bir zihinde, siirin mahiyetinin ne oldugu
sorusuna cevap veren bir kitap haviyetini tasiyor. Adnan Teksen, Mustafa
Sahin, Cemal Sakar, Hasan Sutay, Stleyman Dogdan, Necip Evlice, Rama-
zan Dikmen, Yalcin Salay, Mehmet Akif inan, Ali K. Metin, Recep Garip,
Yasin Dogru ve Cevat Akkanat farkli zamanlarda yapilmis mulakatlarda
sorulari soran isimler. Bu sorular karsisinda Alaeddin Ozdenéren’in verdigi
cevaplar tutarl ve 6zgin bir yere isaret ediyor. Her cevap siirin dinyadaki
yerine gdsterilen ihtimami hissettiriyor, onu incitmekten duyulan korkuyu
duyuruyor.

Soylesilerde siir hakkinda &ne cikan cesitli odaklanmalar dikkat cekmekte.
Oncelikle Ozdendren, siirin belli bir inanc ve distince sistemini yaymada
bir arac olarak kullanilmasini sanatin varlik yapisina ve mahiyetine aykiri
buldugunu sdyler. Ona gdre sanat basli basina bir gayedir, ara¢ haline
getirilmemelidir. Bu gorusle tutarli davrandigini, Cemal Stireya ve Ahmed
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Arif siiri karsisinda gdsterdigi tepkilerde gérmek mimkindir2 Ozdens-
ren’in ideolojilerinden yalitarak siirin 6ziinden hareketle bu sairlerin siirini
degerlendirirken oldukca olumlu cikarimlar yaptigini sdylemek gerekir.
Kendi siiri icin de Il. Yeni etkisini ideolojik farkliliklari dne ¢ikarmaksizin
sadece siir Uzerinden siklikla vurgulayan Ozdenéren, bu bicimde siirsel bir
dardstligu de edebiyat ortamina tasimis olur. Tam bu noktada Bati siirinin
aslinda Dogu’da kadim gelenegin icinde gdmali “soyutlama”ya yénelisini
de inkdr etmeyen Ozdendren’in Batili distundrlerin felsefi gérislerinden
de ciddi anlamda faydalandigi gbézlemlenir:

“Bati insani yeni bir gercegin pesine dismustir; mutlak ger-
cegin. icinde bulundugu uygarligin kosullari onu, buna zorlu-
yor. Biz yitirdigimiz seyi ariyoruz, onlarsa hi¢ vakit bulama-
diklari seyi. (Aydogan, 2017:18)

Batr’nin bizim sanatimizdaki etkisini, “MUsliman sanatc¢inin Bati etkisi al-
tinda ezilmesi” yéniyle elestiren Ozdendren, gelenedi ve inanci siirin ve
yasamin 6zUnU belirleyen kavramlar olarak goérQr. Turk siirinde ve top-
lumsal hayatinda askinhigin distsind D. Mehmet Dogan’dan hareketle
“arabesk” ve “aranjman” kiltirine baglayan Ozdendren’in bu noktadaki
temel itirazlari yine gercekci ve dzci bir karakter tasir. Ozdenédren, sanatta
ideolojik séylemin yozlastiricihgina, Dogu’da bilgeligi icinde barindirmasi
gereken bayudk aklin yani devletin basin ve televizyon eliyle aranjman kul-
tirtndn kolaycihigina teslim olusuna ve ginimuz sairlerinin gelenekten
koparak siirin mahiyetini anlamakta yetersiz kalisina itiraz eder.

Kendi déneminde bu yoz déngiden kurtulan has sairler ona gdre Necip
Fazil, Cahit Zarifoglu, M. Akif inan gibi sairlerdir. Siirin Gegitleri (Ozdeno-
ren, 2018) kitabinda Akif inan ve Cahit Zarifoglu siiri Gzerine disincelerini
ifade etmistir. Bu yorumlamalar da yine siirin 6zline dair derinlikli sapta-
malardir.

Sessiz Sedasiz, Ozgiin Bir Siir: Alaeddin Ozdenéren Siiri

Ritmin, kelimenin ve siirin oldugu yerde “sessiz sedasiz” sifatlarinin kulla-
nimi sairin esya ve tabiat karsisindaki durusu ile ilgilidir. CinkU Alaeddin

2 Alaeddin Ozdenéren Necip Evlice ve Faruk Uysal’a verdigi bir miilakatta Cemal Streya’nin
Ustii Kalsin siiri icin gdsterilen tepkileri haksiz buldugunu séyler. Ahmed Arif icinse “Kendisi
Marksist ama siirleri degdil.” saptamasinda bulunur (Aydogan, 2017: 46-47).
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Ozdendren’in siiri, yiksek sesle sdylenmis ve kirsilerden artistik edalarla
okunacak bir siir degildir. Onun siiri, hayatin siradan sikintilarinin yordugu
sancili ve derin bir ruhun tepeden bir manzarayi ya da bir sehri seyredisi-
nin sessizligini icerir. Bu dinginlik bir ritmi bulmaya calisir. Ama sehre ve
hayata donecek olmak bu ritmi sirekli bozar. Sair gercekten kopmama
adina bu bilincli bozulusa riza gosterir. Bu sessizlik; cagin ruhuyla, 6z0
arayan ruhun carpismasinin siiri olarak strekli bir bozulusa taniklik eder.
Siirin ritmi ve ahengi de bu strekli bozulusa taniktir.

ilk siirini on yedi yasinda Maras’ta dogadan eve déndiginde karanlikta
gilimseyen bir cocuda bakarak yazan Alaeddin Ozdenéren’in siirindeki
suskunluk kumasi bu siirden itibaren fark edilir. Siirin adi “Habersiz”dir.
Uykusunda gllen bir bebegin gllist, gelecede olan inanci sayesindedir.
Bu inanc bir saflik arayisidir. Nitekim Nabi Avci da Ozdenéren siirinde
siklikla gérilen “cocuk” imgesinin saflik arayisiyla ilgili oldugunu belirtir
(Aydogan, 2017: 50). Cocugun elleriyle karanlikta aradigi safligin bozula-
cadini “Bu kara yalnizlikta korelen/ Isik benimdir.” dizesi ile haber veriyor
Ozdendren. Dinyanin karanhigindan cocugda verilen haber, neredeyse bir
ninni ritmini tutturmustur. Bu siir, 6z ile bicimin uyumunu on yedi yasinda
dogal bir bicimde yakalamis olmanin érnegi olarak telakki edilebilir.

Alaeddin Ozdenéren Siirin Gegitler’nde Akif inan ve Cahit Zarifoglu siirini
karsilastirirken su saptamalarda bulunur:

“Doga onda (Akif inan’da) dis yasanti degil ic yasantidir. ic-
ten disa dogrudur. Clnku siiri kendisi ile baglantilidir ve ken-
disinden yola c¢ikar. Doga onun icindedir. (....) Cahit glnesin
aydinlattigi dagi goérr ve onu icine alir. Akif ise icinde i1siyan
dagi gorir ve onu disa yansitir. Cahit dogadaki dolambacli
yollari dolasir, Akif ise icinde dodanin dolambach yollarini...
Cahit basibos ayin yildizdan yildiza akisini gorir, yolunu iyice
bellemeye calisir. Oysa ay, Akif’in i¢c dinyasinin labirentlerin-
de dolasmaktadir. (Ozdendren, 2018:20-21)"

Alaeddin Ozdendren’in siirinde doda, bahsettigi her iki yonelimi de kapsar.
Fakat, Ozdendren’in cogunlukla distan edindigi izlenimlerden yola ¢ikarak
kendi icine yoneldigini, “Ayak Sesleri” siirindeki “Birazdan soduk cikar./
Bir Urperti gecer icimizden./ Deniz ta ayaklarimizin dibine gelir./ Bir bas-
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kin verir gibi sessizce gelir./ Ustimize renk renk kuslar serpilir./ Gozleri-
nin ici gller gece aydinlanir./ Ve bitln esya kacisir uzaklara.” (Ozdenéren,
2016- I: 9) dizeleri 6rnekleyebilir. Gercekci bir doga tasviri ile baslayan sii-
rin “Ustiimiize renk renk kuslar serpilir” dizesindeki carpici imajdan sonra,
sairin icindeki bir beklentiye yéendigi gdzlemlenebilir. Benzer bir ydnelim
“Narin Irmaklar” siirinde de gdzlemlenebilir. “Narin Irmaklar’da Akif inan
ve Zarifoglu’nun dogayi duyus tavirlari arasinda bir uzlasi saglanir gibidir.
Bu uzlas! iki tavir arasinda zikzak ¢izmekten ziyade, iki tavrin i¢ ice gectigi
bir Uslup olusturur. “Sir” siirinde Ozdendren’deki, iman, inanc ve din ile
ilgili duygularin umutlu bir bicimde sesinin ylkseldigine sahitlik edilebilir.
“Agr1” siirindeki “Gectin atilmis bir sigara 6lUsU gibi yalniz kentten.” dizesi
daha dnce “Ayak Sesleri”’nde “ bir sigara paketi gibi burusturup attigimiz
genclik” dizesi ile kesfettigi sehrin yozlasmishgini tekrar gindeme getirir.
Bu vesile ile “GUnes Donanmasi” siirindeki karsilastirmanin iki ucu belir-
ginlesmis olur. “Glines Donanmasi”’nda bir yanda “melon sapkal” havai
adamlar yozlasmisligi, 6te yanda sehirde 61m sularindan icen muhacir ise
gelenegdi ve degerleri temsil eder. Bu siir Ozdenéren’in siirinin bilin¢ ka-
zandid1 bir dénemec olarak disinulebilir. Daha sonra “Yalnizlik Bir Addir”
siirinde Alaeddin Ozdenéren’in secimini “ Ben artik bir kent yorgunu degi-
lim/ Kalbimin son duragi sanirim/ Kutsal yoksulluguna burala bir koydur.”
dizeleri ile kdyden, yalnizliktan ve gelenekten yana yapar.

Alaeddin Ozdendren’in en bilinen siiri olan “Cebimde Olumim” onun si-
irinin karakteristigini de en iyi gdzlemleyebilecegimiz siiridir. Il. Yeni’nin
beklenmedik imajlari, gelenegdin sesi, ritim ve ahenk bu siirde kendi icinde
bir uzlasiya kavusmustur. Olim, yalnizlik ve melankoliyi “Kerem’in Canta-
sI” siirine tasiyan sessizlik asla bir isyana ve trajediye dénismez.

Alaeddin Ozdenéren, yalnizhgi ve bu yalnizhg hissettigi derinlikle es-
deger bir bicimde kavranamamis bir sairdir. Cinkd yalnizhik ve derinlik
kavraniimasi mUmkin olmayan durumlardir. Onun hakkinda yazilmis en
basarili biyografi olan Yalnizlik Mahseri: Alaeddin Ozdenéren (Aydogan,
2014) calismasl, Alaeddin Ozdenéren’in i¢ diinyasi hakkinda ipuclari su-
nan degerli bir kaynaktir. Ozdendren’in anilarini iceren Unutulmusluklar
(Ozdenéren, 2016-11) da kendi yazdiklarindan onun ruh macerasini izle-
yebilecegimiz bir yapittir. Acili/yorum (Ozdendren, 2018-11) ve Gelecedin
insani (Ozdendren, 2006) kitaplari da onun felsefi ve ideolojik derinligini
acida cikaran kitaplari olarak anilabilir.
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ALAEDDIN OZDENOREN SiiRiNDE ASK
Mehmet OZGER

Ulttrimizde ask, edebi metinlerin ya da tasavvufi metinlerin sembo-

lik, alegorik, imgesel diinyasinda -Divan siirinde anlamin mazmunlarin
(zimninda olan, gizlenen) gdlgesine gizlenmesi gibi- gizlenerek, bir “6r-
t0”yle varlik sahasina cikar. Alenen konusmayiz aski, zaten konusacak da
bir sey yoktur. CinkU askin anlami, sinirlari tanimlanamayacak boélgelere
uzar. Hakiki-mecazi, maddi-manevi, beseri-ilahi ask ayrimlari da cogu za-
man belirgin sinirlari degdil, “fark”1 gdstermek adina yapilmistir. Yoksa ask,
en beseri hislerden baslayarak varligin ilk yaratilis anina dek uzayabilen ve
bu slrecte icine sosyolojik, psikolojik, antropolojik hatta siyasal meseleleri
alabilen bir kavramdir. Bunun icin Divan siiri, ask siiri; islam estetigi de ask
estetigi olarak adlandirilabilmistir.

Tark edebiyatinda dogrudan ask konusunu ele alan nadir kitaplardan biri
olan Askin Diyalektigilnde Rasim Ozdendren, aski irdelerken genel ola-
rak anlati kisilerinin ask karsisindaki tepkileri Gzerinden yola cikarak as-
kin metafizik boyutlarina deginir. Buna karsin Askin Metafizigi’nde Arthur
Schopenhauer; aski daha maddi planda, kadin-erkek iliskileri Gzerinden
degerlendirir. Dogu ve Bati medeniyetlerinin aska bakis acilari zaman za-
man farklilik gosterse de temelde aralarinda ¢ok buyuak farkliliklar yoktur.
Goethe, Genc Werther’in Acilari’nda ask acisindan intihara striklenen bir
roman Kkisisinin yasadigi buhran sdrecini ele alirken, siirlerinde ise Hafiz
etkisiyle daha metafizik bir boyuta ulasir. Dante’nin flahi Komedya’sindaki
Beatrice ya da André Gide’in Dar Kapr’'sindaki Alissa, Dogu asklarina ben-
zer ozellikler tasirlar. Buna karsin Givercin Gerdanligr'nda ibni Hazm’in,
Ask Sanatr’nda Ovidius’un aski olabildigince maddi bir sekilde anlattigi
da bir gercektir. Bu drneklere bakildiginda Dogu ve Bati medeniyetlerinin
aska bakisinda keskin ayrimlarin oldugunu séylemek zor. Bati’nin moder-
nite slrecinde sadece aska degil batin varlik alanlarina maddeci bir bakis
acisiyla baktigini gértriz. Ancak insani ¢ikmaza sdrikleyen modernizm
sonrasl, tekrar metafizik bir alana dénme istegi olusmustur. Bu tespitimi-
zin kaniti olarak Eric Fromm, Alan de Button, Jung gibi yazarlarin eserleri
ile zen-budizm ve new age gibi akimlarin yayginlasmasini gdsterebiliriz.
Ozetle Bati, modernizmle kaybettigi aska ve inanca tekrar kavusma arzu-
su icerisindedir.
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Bizim kultarimuzde ask; tUrkdlerle, masallarla, destanlarla, halk hikayeleri
ile hatta Yusuf ile Zileyha anlatilarina da yansiyan Kur’an kissasi ile yeni
nesillere aktariimistir. Bu sebepten ask, sadece bireyin yasadigi duygu-
sal bir deneyim olmanin dtesinde sanata, edebiyata, 6zelde siire yansimis
hatta yer yer kliseleserek kultUrel bir miras olarak yeni nesillere aktaril-
mistir. Alaeddin Ozdendren de Anadolu cografyasinin degisik medeniyet,
millet ve kiltirinUn karsimi olan ask hikayelerinden nasibini almistir.

Alaeddin Ozdénéren’in aska bakisinda icinde bulundugu arkadas cevre-
si ve rol model olarak gordigu kisilerin etkisi hesaba katilmalidir. Sezai
Karako¢ ve “Monna Rosa”dan, Nuri Pakdil’e Erdem Bayazit’a ve Cahit
Zarifoglu’na kadar; sairin yaninda bulundugu, etkilendigi kisilerin hemen
hepsinde ask, “etimon spirituel” (deep structure) konumundadir. Dirilis
dasincesi ve yerli distince olarak kendini tanimlayan ve genel cerceve
olarak islam duslncesini eksen alan bu cevrede ask; varlik algisi daha
danyevi olanlara gore, gelenedin ask dustncesi ile de birlesince genisle-
yen bir anlam haritasina déntsUyor. Bir ya da birka¢ anlam degil belki kat-
manli bir anlam yumagi oluveriyor. Nitekim Alaeddin Ozdenéren siirindeki
ask temasi da katmanh bir temadir. Ask, maddeden mana alemine kadar
genislerken icine kadin, hayat, umut, cocuk, siir, doda, dava ve inan¢ kav-
ramlarini da alir. Bununla birlikte Alaeddin Ozdendren siirinde ask, sairin
kendine 6zgi bir duyus bicimiyle islenmistir. Sairin “Ayak Sesleri” siirine
bakarak ondaki ask imgesi hakkinda ¢ikarimda bulunabiliriz.

“Birazdan soguk cikar / Bir Grperti gecer icimizden / Deniz ta ayakla-
rimizin dibine gelir / Ustimiize renk renk kuslar serpilir / Godzlerinin ici
guler gece aydinlanir / Ve butin esya kacisir uzaklara” (s. 9). Alaeddin
Ozdendren siirinde doga, Necip Fazil'in “Takvimdeki Deniz” siirinde oldu-
gu gibi metafizik bir aleme acilmanin kapisi olur. Dodaya 6zel bir ehem-
miyet veren ve dodayi siirin kaynadi olarak goren sair (Unutulmusluklar,
s. 69), boylece metafizik alemle baglanti kurarak oradan sevgili imgesine
uzanir. Onun siirinde doga, tanrisal niteliklerle yer aldidi icin “doda-me-
tafizik alem-sevgili” birbirini tamamlayan kavramlar olarak art arda gelir.
ik ¢ dizede doganin, sairin duygusunu harekete gecirmesiyle dérdiinci
dizede Ustlne “serpilen renk renk kuslar” imgesiyle metafizik esik asilarak
oradan sevgili imgesine ulasilir. Hasim’in “O Belde” siirindeki tGtopik sev-
gililer gibi Ozdenéren siirindeki sevgili de kismen Utopiklesmekle beraber
siirin devaminda daha gercekci bir sevgiliye déndsur.
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“Simdi sen geliyorsun o sonsuz kayaliklardan / Sirlari gimasten olan o
sonsuz kayaliklardan” (s.10). Yahya Kemal’in “Acik Deniz” siirindeki son-
suzluk duygusu gibi sair, sevgili araciligiyla sonsuzluk duygusuna ulasir
ancak imgelem sirekli degistigi icin fizik ve metafizik arasinda bir ge-
ciskenlik so6z konusudur. “Basim acilarin dalgin gélinde / Mamkin mi
gecmis gecelerin birinde / Bulusmak yeniden / Simdi gelinmez o yerler-
deki sevgiliyle” (s. 11). Sevagili, kayip bir sevgilidir. Artik gecmiste kalmistir.
Hasim’in belli belirsiz kadinlari gibi sevgili belli belirsiz bir kadindir siirin
bu bélimunde.

Siirin son iki bélimine gelindiginde belirginlesen bir sevgili profili orta-
ya cikar: “Yahut zaman tamamlaya dururken devrini / Giyinerek hatiralar
elbisesini / Dusmek izine senin / Gittigin o strglnler tlkesinin / Cekip
cikarmak icinden // icimde bir dénls basliyor yeniden / Siirin o kutsal
cadrisina ve aska / O afyon sarisi irmada / Ve bitin aldatiimis kadinlara
/ Cunka yalniz onlar 6per gézlerinden cocuklarin / Yalniz onlar katlanir
acinin cigliklara” (s. 12). Buradan sevgilinin gitmis oldugu, askin gecmis
bir zamanda kaldigi ve sairin bu sevgilinin kaybindan dolayi aci ¢cektigi
ctkarimina varilabilir. Sair icin sevgili, artik bir kayiptir. Bir zamanlar gtzel
duygularin yasandigi ancak “simdi”’de olmayan, kaybedilmis bir ask’tir bu.
Ozdendren’in bu siirinde oldugu gibi diger siirlerine yansiyan ask da genel
anlamda bu kayip duygusunu terenniim eder.

Freud’e gdre bireyin kayba karsi iki tepkisi olur. Birincisi yas, ikincisi ise
melankoli (kara sevda) ya da Julia Kristeva’nin Nerval’den mulhem kitabi-
na verdigi isimle Kara Glnes’tir (s. 21). Kaybedilen kisi ya da varlik, usult-
ne uygun sekilde defnedilir ve gerekli ritteller yapilirsa birey, bu kaybi ka-
bullenerek yasini tutar ve zamanla, zihinsel ve duygusal olarak bu sorunu
asar. Somut ve soyut anlamda defin tamamlanir ve birey kaybi kabullenir
(Freud, s. 7-34). Oysa bazi kayiplarin mezari olmaz, Cumartesi annelerinin
cocuklarinin mezarinin bile olmamasi gibi. Elbette bu somut bir érnektir.
Ancak bu durumun soyut érnekleri de vardir. Eksik kalmis, kayip bir aski
varsayarsak; bu sevgilinin nerede ve nasil olduguna dair asigin bilgisinin
olmayisi ya da en azindan mekansal, zamansal ya da toplumsal olarak ula-
silmaz bir yerde olusu, asigin bu askin bitisini kabullenmesine engel olur.
CUnkQ usultne uygun sekilde bir ritGel yapilmamistir. Burada melankoli
devreye girer. Melankoli, uzun sdren bir aci cekme bicimidir. Kayip sevagili,
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Ozdendren siirinde uzayan, stinen bir aci olarak yer alir; “Gulim galim /
Bu kentin koynuna girdigim giinden beri / Cebimde 6limim” (“Cebimde
Olumum”, s. 34). Yine “Olebilirim” siirinde kayip duygusuna ve kaybin
strekliligine érnekler vardir: “Son kez gordigiimde seni yurtyordun / Y-
riyordun riizgarla beraber / Kalbin avuclarina dismustl / Ve bir daha
kendisinden haber alinamayan. // Olebilirim senin icin / Bu diinyada ve
ObUr dinyada” (s.79).

Melankoli, umutsuzluk ve kisinin kendi kendine hincini da beraberinde ge-
tirir cogu zaman. Kara glnesin siyah isinlarina yakalanan kurban, kolay
kolay onun pencesinden cikamaz ve mazosist bir tavirla asagilik komp-
leksine kapilir ve kendine zarar verir. Lars von Trier, Melancholia adh fil-
minde melankolik kisinin kendine zarar verisini Ophelia miti Gzerinden
alegorik olarak ele alir. Ozdendéren’in siirlerinde bu melankolik tavir, yer
yer belirginlesmekle birlikte onu astigi, hatta oradan bir umut devsirdigi
de géruldr. Cunki burada cok énemli bir mesele devreye girer: ikame kur-
ban (Girard, s. 5). ikame kurban, Hazreti ibrahim’in oglu ismail’in yerine
kogu kurban etmesi olarak somutlastirilabilir. Biz, ikame kurban kavramini
“ikame varlik” olarak distnebiliriz. Sair, kayip sevgilinin yerine siiri ikame
eder. Bu durumda melankolik tavir, zamanla yerini siire ve umuda birakir.
Nitekim sairin “icimde bir dénis baslhyor yeniden / Siirin o kutsal cagri-
sina ve aska” (s. 12) dizeleri, bu kaybin yerine siirin ikame edildigini gds-
termektedir.

“Batun aditlar yakiyorum. / Yeni agitlar doguyor kullerinden. / Adin kal-
bimde kaniyor” (“Yikandikca Azginlasan Bir Ates Gibi”, s. 60). Kaybin
sanatsal bir Griine yansimasi ya da dénlismesi, kaybin tamamen bittigi
anlamina gelmez. Kayip duygusu bir bakima kabuk degistirir ancak bunun
da sorunlu bir tarafi vardir. E§er kayip, esere ddnlismez ve bellegin kendi
isleyisine birakilirsa zamanla anilara dénlsecek, arkasindan da solacak ve
belli belirsiz bir imge olarak var olacaktir sairde. Ancak siire donlsen ask;
cogu zaman siir haliyle donuklasarak hayatiyetini sGrdirecektir, Metin Erk-
san’in Sevmek Zamani filminde asigin sevgilinin resmine asik olmasi gibi.
Resim degdismedigi icin o glzellik de sUrekli ve kalici bir gtzellik olacaktir.
Oysa resimde olan dedil kanli canli, gercek olan insan yaslanacadi icin
gUzelligini yitirecektir. “Kalanlar” siirindeki “Yolumuzu gozleyen / Toprada
girdigimiz vakit / Ugultulu derinlikler kalir / Duy unutus rtzgarinin / Actigi
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son kapi benim / Cekilince kalbimin sulari / geriye senden baska ne kalir”
(s. 90). Bu dizelere bakildiginda, sairde sevgili imajinin siire dénismek
suretiyle sabit kaldigi géralir.

Alaeddin Ozdendren siirinde ask ayni zamanda 6te duygusuyla ilintili-
dir. Ote duygusu yukarida izerinde durdugumuz kayip duygusu ile de
baglantilidir. Clnkl gelenede dénilsen ask temasina gore, Tark kaltlrd
ve edebiyatinda Leyla ile Mecnun ya da Kerem ile Asli gibi halk hikayele-
ri de g6z 6niinde bulunduruldugunda dlnyevi bir vuslattan ziyade, 6te
alemdeki vuslat kiymetli géralir. Rasim Ozdendren de Askin Diyalektidgi
kitabinda Kerem ile Asli hikayesi hakkinda sdyle bir cikarimda bulunur:
“Sahip olamamak, uzakta kalmak, kalbin ve yUredin atesiyle yanmaktir
aski diri ve ebedi kilan” (s. 157). Bdylece ask, madde evreninden mana
evrenine kayarak tanrisal bir kata yikselir. Sairin “Kalanlar” siirinde yu-
karida alintiladigimiz dizelerinde ask ve 6te kavramlarinin yakinhgi belir-
gindir. “iskilipli Atif Hocam” siirinde ask ve 6te dlslncesi yine yan yana
durur: “Ask ve 6te coziimlenmez / gozlerinde / Issiz ¢cikmazlardayim /
Opebilsem ellerini / mahserde” (s.130). Sairin iskilipli Atif Hoca’ya yazdigi
bu siirde ask’1 telaffuz etmesi, aska sadece kadin baglaminda bakmadi-
ginin gdstergesidir. Bu siirden hareketle sairin gelenektekine benzer se-
kilde aski, siirlerinde ilahi boyutuyla da isledigi sdylenebilir. Ote yandan
Klasik siirde askin Leyla, ZUleyha, Azra, Asli ve Sirin gibi kadin karakter ve
tiplerinde temsil ediliyor olmasi, Allah’in glzelliginin kadinda daha bariz
tecelli etmesi ile ilgili sayilabilir. Bu baglamda kadin gizelligi ya da kadina
duyulan ask da tanrisal askin bir ¢cesidi yahut ilahi aska gecis icin bir esik
olarak kabul edilmistir.

Alaeddin Ozdenéren siirinde ask temasi icin gelenegdin ve dzelde sairin
icinde yetistigi kaltlr cevresinin etkisinin oldugu soylenebilir. Bununla
birlikte askin, “kayip duygusu” seklinde sairin siirlerinde tebarlz ettigi
gorilmektedir. Kayip duygusu, siirlerde bazen melankoliye bazen de 6te
fikrine/ilahi aska yaslanir.

137



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
138 | ALAEDDIN 6ZDENOREN

Kaynakg¢a

Freud, Sigmund (2011), “Yas ve Melankoli”, Metapsikoloji Ill, Cev. Aziz Yardimli, Idea Yayinlari,
istanbul.

Girard, Rene (2003), Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay, Kanat Kitap, Istanbul.

Kristeva, Julia (2009), Kara Glines Depresyon ve Melankoli, Cev. Nesrin Demiryontan, Baglam
Yayinlari, istanbul.

Ozdenéren, Alaeddin (2017), Biittn Siirleri, iz Yayincilik, istanbul.

Ozdendéren, Alaeddin (1999), Unutulmuslukiar, iz Yayincilik, istanbul.

Ozdendren, Rasim (2008), Askin Diyalektidi, 1z Yayincilik, istanbul.



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

OLUMU CEBINDE TASIYAN SAIR;
ALAEDDIN OZDENOREN
Mustafa UCURUM

“Benim 6lumim / Cocuklarin kulaklarina kipedir” diyor “Cebimde Oli-
mim” adli siirinde Alaeddin Ozdendren. Bastanbasa sair, dogdugu mem-
leketin mimbitligini dogrularcasina coskulu bir siir sevdalisi génal. S6z-
lerinde hikmet aranmasi icin siirlerinin dize aralarina girmek yeterlidir.
OlumUna cocuklar icin ibretlik saymasi da bu yiizden.

Rasim Ozdendren’le ikiz kardes olmalari ve hayat boyu edebiyat adina birlik-
te hareket etmeleri Hamle ve Mavera gibi iki glzide eseri ortaya cikarmistir.
Sadece ikisi degil elbette. M. Akif inan, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit gibi isimler bir arada olunca adi simdilerde herkes tarafindan telaffuz
edilen gtizel adamlar viicuda gelmistir giizel zamanlarda.

Arkadas cevresinde en sessiz, en icine kapali olan Alaeddin Ozdenéren’dir.
Usta isi siirlerine, bir sair elinden ciktigi belli olan nesirlerine ragmen ya-
sadigl dénemde 6n planda olmamis, bunun icin de caba sarf etmemistir.
Sessizligin sairi denecek 6lctide sesi icinde yankilanan bir sairdir o. “Déku-
lis” siirinde “Akar saclarimdan yalnizhigin irmagi/ Kalbime dokualir” der-
ken, yalnizhigin onun icin bir alin yazisi oldugunu sdylemistir sair.

Alaeddin Ozdenéren’in hayati bir acilar filmi gibidir. Yasadigi her 1zdirap
onu biraz daha icine dénik yasamaya itmis, ortalarda pek gériinmeden
siirine, yazisina htiznind damitarak d&mrinU gecirmistir. Siirlerinde yasan-
misliklarini dize dize isleyerek kendine siirini sahit tutmustur. Oglunu bir
trafik kazasinda kaybedince hiiznl daha bir Gzerine yidilmis, bunun acisini
Omrinin sonuna kadar dillendirmistir. “HGzUn Ucurumlan” siiri dokuz ya-
sindaki oglunu bir kazada yitiren babanin icli hickiriklaridir adeta.

“Yavrum

Yalnizligin su son kiyisini da atlaVe anla ki hayat

En 6zglr bicimini sende denemistir

Onun icindir ki 6lum Denizin dogurdudu essiz dalga
Sende dokumaktadir glzelligini.”
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Rasim Ozdendren, onun yasadigi bu biyik aciyi sdyle ifade eder: “O, o
aclyl baska hi¢ kimsede gériimedik 6lctde iliklerinde, kaninin alyuvarla-
rinda, kizil bir ates halinde yasadi.”

Yalnizlik Gide Gide kitabinda oglu Kerem icin bir bdlim ayirir; Kerem’in
Sayfalari. Her dizesi bir 6zlemin ve acinin rengi olan dért siir yer aliyor bu
bolimde. “Kerem’e Agdit, Kerem’in Cantasi, GOk Duvarlari, Hasret.”

“Senin ¢antanin oglum

Bir gdztinde gultclklerin vardi

Adlayan cocuklarin yanaklarina yapistirirdin
Bir gbziinde defterin vardi

Ki her yapradinda

Yildiz gibi ¢irpinirdi minik kalbin.

Bir gbzinde Gzintalerin vardi Saklardin.
Bir g6zline de kuslar yuva yapmisti.
Kulpundansa Keremcik Kedercikler sizardi.
Cantan ne agir cantayd!”

Siirlerinde daha cok hUzUnlerini kaleme alan sair, sessizligin siirini yazar-
ken siiri gibi yasamayi yegdlemistir. icsel bir durus, gtlerken bile aciya yash
bir gdnderme onun ylizinden okunmustur adeta.

Olumi cebinde tasir sair. Mahzunlugu, sessizligi hep dlimle besler onu.
Bir yani yasamak Uzerine nefes alip verirken ébur yani 6lumu ¢agirir mi-
temadiyen.

“GUlUm gUlim

Bu kentin koynuna girdigim giinden beri
Cebimde 8lUmim

Avuc avuc dagitirm insanlara

Bir tUrlG tikenmez 6lumum.”

Omur akip giderken sairin firtinalar kopan yireginde atilan her adim 8li-
me dogru bir yol alistir. Bu dyle bir yoldur ki aslinda herkesin bildigi ama
gdrmezden geldigi bir sirat kdprisudir. Yurtdikee hissedilen, yasadikca
fark edilen.
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“yartyorum

bilirsin ben ylrlylnce

irmaklar ytrtr ardimdan

kabir sularinda avlanir cocuklar
agaclar ve kuslar alabildigine
yalnizhidi sagar

ben yirtylnce degisir insanlar”

Kisa siirler yazip s6zU uzatmayan, az konusan, samimiyetini yldzinden
daha ¢cok sdzlerine teslim eden bir tavri benimsemistir. Cahit Zarifodlu’nun
gdzinde bir glizel adam olan Aalaeddin Ozdenéren’le tanisan herkes de
bu glzellige sahit olmustur.

“Cahit Deyince” siiri bir bakima yedi glzel adamin bir serhi gibidir. Ayni
zamanda, ayni mekanlarda birlikte bulunarak glizel isler cikaran dostlarin
yUz akidir dostluklari.

“Cahit deyince aklima

icinde batln cicekleri tasiyan sevdalar
Asklar arkadasliklar gelir

Sait gelir Akif gelir Erdem gelir Rasim gelir.”

Siirin dogalligina inanan bir sair Ozdendren. Yapaylikla siir yazilamayaca-
gini, siiri hayatin dogalligindan beslendigini isaret ederek aslinda kendi si-
irinin ve hayatinin serhini yapmaktadir bizlere. “Siir dogallikla yazilir, akilla
duzeltilir.” der bir sdylesisinde. Siir isciliginden bahseder yani. Bircok siirini
tekrar tekrar dizelttigini, eklemeler, cikarmalar yaptigini da acik yUreklik-
le ifade eder. Onun siiri bUytk yanki bulur, kabul gérr.

“Nuri Pakdil onun siirini sevincle karsilar, Sezai Karako¢ umutla bahseder,
Necip Fazil ondaki henliz dogmamis glnesi haber verir.” (Mustafa Aydo-
gan- Yalnizlik Mahseri)

Yasadigi dénemde kiymeti bilenemeyenlerden bir kiymetli isimdir o. Kar-
desi Rasim Ozdendren’e gére onun okuyucuya ulasmayi bekleyen dergi
sayfalarinda kalmis cok nadide yazilari vardir. Rasim Ozdenéren, “Onun
dUzyazilari her defasinda beni de yazmaya cagirmistir.” diyor. Unutulmus-
luklar adli kitabi bir dénemi taniklariyla birlikte anlattigi kitabi. Siirlerinde-
ki anlatimin tadini bu kitapta da hissetmek mimkun.
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Sairi daha iyi tanimak icin siirini elbette okumak gerek. Bunun yaninda
Unutulmusluklar kitabi da ¢ok énemli bir eser. Yasadiklari dénemin edebi
ve sosyal yasantisini ictenlikle anlatmis Ozdendren. En ¢cok da hiiziinlerine
yer vermis. Siirini besleyen, ruhuna dokunan hizlnlere.

Durgunlugunun herkes farkindadir. Kendisi de. Bu sanki Gzerine yapismis
bir kaderdir. Tipki cebinde tasidigi 6lim gibi. Onu en iyi tanimlayacak iki
sozclk; 6lim ve sessizliktir. Yasarken bir 1zdirabin siirini dokumustur yire-
gini gererek dizelere. Hastanede yatarken girtlagina gelip yerlesen illetin
farkindadir ve bir 6mri tiketircesine yutkunarak su ciimle doékaltr beyaz
bir sayfaya; “Yalnizlik geldi, girtlagimiza dayandi. Bakalim onu oradan so6-
kUp atabilecekler mi?”

icimize bir Giines Donanmasi gdnderen sairi rahmetle anarken dlimin bir
nefes gibi Ustimizde dénip durdugunu unutmamak gerekiyor. Yasamak
bir kaygr artik; cok egreti ve cok gri. Ustimiizde yagmur yikli bulutlar,
yasamak bir anlik, 6lim alnimizin catinda kurulu. Ve sair cok sessiz geci-
yor hepimizin kalbinden.
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KENDINi ARAYAN INSAN
Cemal SAKAR

laeddin Ozdendéren’in denemelerindeki (fnsan ve isldm, iz Yay. 2018.

Gelecegdin Insani, iz Yay. 2018) fikir diinyasini, Bati ve islam uygarli-
ginin birbirine gecissizligi, aralarinda herhangi bir kesisim kiimesi olma-
masl, hatta giderek zithigi ortak paydasinda toplamak mimkindur. Ozde-
néren bu gecissizligin izlerini akil ve etik tizerinden surer. Oncelikle Bati
uygarligindaki aklin ve etigin tarihini onun tespitleri isiginda dzetleyelim:
Batrda akil mutlaktir, tanri distincesinden bagdimsiz oldugu icin idealarin
en tepesinde yer alir. Greklerdeki akil daha sonra donisecedi salt rasyo
anlaminda olmayip logostur. Logos ayni zamanda dogadaki evrensel ya-
salarl da kapsayacak sekilde 6lc, kural anlamlarint mindemictir. Grekler,
kurduklari metafizik bilimiyle evrensel, genel-gecer, timel yasalari aklin
rehberliginde tesis etmeye girismistir. Boylece doda/kozmos tamamen
akla tabi kilinmistir.

Daha sonra Roma’nin tevarls ettidi bu gelenek Hristiyanlikla bulusmus,
logos yerini Tanri fikrine birakmaya baslamistir. Ancak bu tanri fikri Hristi-
yanlgin Romalilasmaya baslamasiyla birlikte tanri-logos seklinde birbiri-
nin icine girmistir. Felsefe daha cok teolojiye déntsmastar.

Romanin ¢cdékmesiyle birlikte elde kalan en gucld kurum kilise olmus ve
her sey kilisenin denetimine, séylemine tabi olmustur. Rénesans’la birlik-
teyse kilise ¢cokmus, dagilan birlik, devletin glctyle toparlanmaya calisil-
mistir. Bu baglamda Machiavelli’nin Hikimdar, Hobbes’ un Leviathan’i ha-
tirlanabilir; devletin otoritesi icin hUkimdarin basvuracadi tim hile, yalan
ve desiseler mesrudur.

17. yUzyilin buydk akilcilart Descartes, Malebranche, Leibniz ve Spinoza’y-
sa insan akhni tanrilastirirlar. Ebedi hakikatler ilahi ve insani akil icin ortak
hakikatler halini alir. Bu ylzden akilla gérilen seylerin dogrudan dogruya
Allah’ta gorilen seyler olduguna inanihir. 18. ylzyilda Aydinlanmayla bir-
likte metafizik yikilmaya, onun yerini bilimsellik almaya baslar. Metafizik
timeller, yerini bilimsel hakikatlere birakmaya baslar. Ozellikle Kant ide-
alizminde dogaya yasalari da dayatan 6zne merkezi bir yer almistir. Artik
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akil kural koyucudur. Cinki insandan bagimsiz bir doga yoktur, doda saf
aklin, onu anlamasina, anlamlandirmasina muhtac hale gelmistir. Normal-
de doga yasalarini kesfetmeye calisan metafizik bdylece geriye cekile-
rek, aklin onun kurallarini belirlemesine birakmistir. Zaman ve mekan dahi
Kant’'ta insanda mindemic kategoriler haline gelmis, insan kendinde var
olan bu kategorilerle dogayi/kozmosu anlamlandirmis ona kurallar koy-
maya baslamistir. Aydinlanma sonrasi baslayan pozitivizmle birlikte akil
rasyo halini almistir. Artik doga/kozmos akilla bilinebilir bir hale gelmistir.
Doga ancak, aklin anlayabildigi, bilimin aciklayabildigi kadardir. Her sey
akilla bilinebilir, bilinemeyense yoktur.

Ozdenéren benzer bir tarihi céziimlemeyi etik icin de yapar ve ilk kez
Sokrates’in etik icin timel ilkeler aradigini sdyler ve etigin tarihini yine
Kant’a kadar surer. Kant, etik yasalarda kesinlikle Gst-belirlenime, buyruga
karsidir; cinki boyle olmasi halinde édev ahlakindan s6z edilemez, insan
sadece bir Ust buyrugu yerine getirmis olur. Oysa etik, insanin kendisini
6devlendirmesi, eylemini ddevi geregdi yerine getirmesi demektir.

Bu temel yaklasim kurumlara da yansir; Batida olusmus kurumlar akla da-
yalidir; hakim sinif veya zimrelerin ifadesini yansitir. Bu yaniyla Greklerde
kokU bulunan bu distncenin Batr’da bugiine kadar stirmUs oldudu acida
cikar. Hakim sinif veya zimreler kendi hakimiyetlerini ve baskilarini strdi-
rebilmek icin kurdugu kurumlari akilla insa etmistir.

Allah inanci olmayinca insani sinirlayan sey 6tekidir. Bu durumda gucld
olan &tekini her zaman baski ve denetim altina alabilecegi icin kendi ege-
menlik alanini genisletebilir ve adaleti de bu glc¢ olarak tanimlar. Gigla
olan yasalari yapandir. Ozdendren bir sofist olan Thrasymakhos’tan su
alintiy1 yapar: “Adalet glclindn isine gelendir. Tiranlik, demokrasi, aris-
tokrasi gibi degdisik yénetim bicimleri vardir. Her yénetim, kanunlari isine
geldigi gibi koyar...” Thrasymakhos’un Atina’daki adaletsizlige yoénelttigi
bu elestiriler, mutlak bir adalet idealine bagli olmadigdi icin Atinalilarin
kendisine yonelik bir arayistir. Dikkatlerini sadece yasadiklarin toplumun
ahlak emprizmine ydneltmislerdir; Atina demokrasisinin siyasi yapisinda
gordukleri tehlikelerle ilgilenmislerdir. Yoksa ayni toplumda var olan kéle-
lik ve emperyalizm fikirleri batin canliligiyla anlasiimaz olurdu.
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Bati uygarhginin kdkleri, kadim Yunanlardaki hakimiyetin gtcle kurulan
iliskisine kadar gider. Onlarin siyaset felsefesinde Machiavelli ve Hob-
bes’taki referanslar hep glcedir, Marks da gicU alir bir sinifin eline verir.
Bu goruslerin ortak paydasi, devletin temelinin iktidar/gic olmasidir diye-
biliriz. Bati medeniyetinin diger yarisi da kapitalizmdir. insani Allah’in kulu
olarak goérmek yerine sémirilecek, gerekirse rahatlkla 6ldurtlebilecek
bir varlik olarak gorir. Clinkl dodada da boyledir onlara gore.

Manevi ve beseristl bir otoriteden yoksun, tek basina birakilan aklin ka-
cinllmaz olarak maddeci bir egilime ydnelecedi aciktir. Bu durumda akil,
sadece maddenin endustriyel amaclar icinde bicimlendiriimesine yarayan
bir alet olarak kullanilir. Bati uygarliginin degerlerine gére sekillenmis ve
dizenlenmis olan toplumlarda insan insana dismandir. “Baskalari cehen-
nemdir” diyen distnir, aslinda Bati uygarliginin bu temel 6zelligini dile
getirmektedir.

Bu uygarlikta insanlar arasindaki iliskiler, ticaret ve menfaat iliskileridir.
Maddi iliskilerin olusturdugu dayanisma ahlaki vardir. Ama bu tir bir da-
yanisma, insanlari birbirine yaklastirmaz, tersine uzaklastirir ve diisman
kilar. Artik, “insan insanin kurdudur.”

insan aklinin disinda bir tutamak noktasi kabul etmeyen bu uygarlik, insani
esyaya indirgeyen cagdas iki felsefeye sahiptir: Pragmatizm ve Marksizm.

Kapitalizm 6zi ve tabiati geregi, kisinin hareket ve faaliyetini kendi benligi
Uzerinde merkezlestirmekte, her insani kendi benciligi icine kapatmakta-
dir. Toplum Uyeleri arasindaki manevi dayanismayi yok etmekte, bodylece,
bir toplumu toplum yapan 6zl ortadan kaldirmaktadir. Aklin tek otorite
oldugu bu toplumsal vasatta hicbir manevi otoriteye baglanmayan insan,
kendinde iyi buldugu her seyi iyi olarak gdérme ve iddia etme egilimdedir.
Bu da dogal bir sonuctur, zira aklin kendisini genel-gecer bir ilke olarak
kabul etmek, ilkesizlikten baska bir sey degildir. Bireyciligin benimsenme-
si demek, ister istemez bireyden daha Ustln bir meleke tanimamak de-
mektir. Her seyi bireyin kisisel yorumuna ve aklina dayandirmak demektir.

Oysa Islam’da kurumlar akla degil vahye dayanir, bu nedenle Allah’in ira-
desini yansitir. iste bu yizden Bati kurumlari sémariy ve zulmi getirir-
ken, islam kurumlari esitlik, adalet, erdem ve dayanismayi getirir.
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Ote yandan akil ve diger manevi kabiliyetleri, Allah insana kendisini ta-
nitmak icin vermistir. Akil tek basina Allah’in varhidi ve tekligi bilgisine
ulasabilir, ancak onun sifatlari konusunda herhangi bir bilgiye ulasamaz.
Tek basina akil Allah’t ancak soyut bir sekilde tasavvur edebilir.

Yalniz insan degil, kavram ve kuruluslar da Allah’a muhtactir. Yalnizca Al-
lah mistagnidir. Bu diinyada her sey birbirine, onlar da Allah’a muhtactir.
Allah’i unutan dusulince, insanlari birbirine kble yaparken ayni zamanda
toplumlari da maddenin kélesi yapmistir.

Yukaridaki zithda binaen bir Mlsliman, her seyden énce, Bati uygarligina
kokten karsi citkmalidir. Clnkd 6zsel olarak farkhdirlar; Bati uygarligi akh
her seyin Uzerine cikarir ve evrensel yasalari aklin bulabilecegine inanir.
Oysa islam’da bilginin kaynadi akil degil, vahiydir. Bu nedenle vahiy akla
gore dedil, akil vahye goére degerlendirilir. Yani aklin, diistince ve mefhum-
larini, ilke ve delillerini degerlendirecegi 6lci vahiydir.

Bu iki uygarlik arasinda kendine yol arayan insan, Ozdendrene gére 6zin-
de degismez bir varliktir, dolayisiyla hangi yani, hangi gadulerini dne ¢ika-
rir, kiskirtirsan insan ister istemez ona dogru meyleder. insanda degisme-
yen yanlar ne ise onlarin 6zlne uygun bir sistem kurulmalidir ki hem insan
kendiyle hem de 6tekiyle uyum icinde olabilsin. islam bunu basarmistir.
Boylece insan kendisini ko6tl icgidllerden arindirabilmistir. Bu yaniyla
islam ahlakli bir insan ve ahlakli bir toplum insa etmistir. Kuran, insani
gecmis olaylardan ibret almaya yoneltirken de ayni degismez 6ze vurgu
yapar, din bdyle olmustu, yine olur...

Ozdenéren’in denemelerinin merkezinde insan meselesi vardir. Bu mese-
leyi ¢cozimlemek icin iki medeniyeti sikca karsi karsiya getirir. Bir yanda
Camus’nln sacmasi diger yanda insanin Allah’in halifesi olmasi. Batl, in-
sani fitri varolusundan uzaklastigi icin basta Allah’la olmak Gzere, insan-
larla ve dogayla iliskisinde de temel bir ¢arpilma vardir. Clink(i ona gére
insanlk tarihi, inanclarla, inancsizlarin carpisma tarihidir. inanc aslidir,
inanc¢sizliksa sonradan ortaya cikan bir illettir. Bozulus, inan¢ sisteminden
kaynaklanmaz, ondan uzaklasmayla ilgilidir. insan artik teknolojinin elinde
koledir. Cankd kendi isteklerinin kolesi haline getirilmistir. Taketim onun
duygularini, icgtdulerini harekete gecirerek aklini celer ve duygularinin,
isteklerinin, arzularinin esiri olur. Bu durum seytanin metafizigidir: 61Gmu
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unutturmak icin insanin basi gaflete sokuluyor, o 8lGmU gérmiyor ama,
dlum, zeval ve firak onu gériiyor. Ozdendren, bu nedenle maddecilerin
sermayenin tabiatinda gizli bir vasif olarak gdrdulkleri istismari zorunlu
gdrmelerini elestirir: bdylece maddenin kendisine suur atfetmis oluyorlar,
der. O ise sorunu insanin kendisinde arar. Nitekim Muslimanlarin birinci
ozelligi nefs terbiyesidir. CinkU calismalarin Allah icin ve O’nun rizasina
yonelik olmasi sarttir. Ancak bu sayede faaliyet ve cabalar kuvvet ve is-
tismar Gzerine oturmaz ve baskalarini ezmeye ydnelmez. Aksi takdirde
baska ve dedisik bicimler altinda yeni istismarci giclerin ortaya cikmasi
mukadderdir.

insan, Bati distncesinin dayandidi zorunluluk aleminden, ancak imanla
kurtulabilir. imanda kendisini ortaya koyan, bilgi degil; bireysel varolusun
asil temeli olan insan iradesidir. insan, cikar yol gérmeyince, akil ona yok
olmasinin kacinilmazhgini séyleyince, onu mutsuzluktan, yalniz imani kur-
tarir. Demek ki karar verecek olan insanin kendisidir. insan etkin iradesiy-
le, yani bir eylemde bulunarak kendisini kurtarabilir. Bu bakimdan insan
kisiliginin gelismesine, insan 6zgUrliglne engel olan sey, insanin disinda
dedil, icindedir.

Ote yandan insan soyut bir varlik degil, somut bir varliktir; ciink( bir top-
lumun icinde yasamaktadir. Bu ylzden insan kisiligiyle toplum arasinda
da bir uyumun saglanmasi gerekmektedir. Bu bakimdan insan, sémariyd
amac edinmis kapitalist bir diizen icinde yalniz birakmak, kendi Kisiligini
yine kendisinin kurmasini istemek biyuk bir yanilgi olur. iste bunun icin
islam, insani yalniz birakmaz. insan biriminden hareket eden islam, bir
yandan sosyal hayati, sémurinin ve ezmenin hicbir tlriine yer verme-
yecek bir sekilde diizenlerken, bir yandan da bireyin Allah, insan ve esya
karsisindaki tutumunu belirler. insani iman eyleminde yiiceltirken, bu yi-
celtmeyi destekleyecek toplumsal dgeleri de olusturur.

Bir MUslimanin ¢adini tanimasi; kendisi, toplumu ve gelecedi icin hayati
6nem tasiyan sorumluluklardan birisidir. Bu sorumluluk bize gtinimutzde
oldugu gibi gelecegimizde de etken olmasi muhtemel bir glcl iyi taniyip
tahlil etmeyi gerekli kilmaktadir. Bu gli¢c Batrdir. Topyekdn varhgiyla, ide-
olojisi, kultUr ve siyasi hesaplariyla Batl...

Emperyalist Bati, islam lkelerinin kaynaklarini sémirmekle kalmaz; isla-
mi gelismeyi tehdit altinda bulundurmak, materyalizme, irk¢ihda, kavmi-
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yetcilige dayall kin tohumlarini Mislimanlarin arasina serpmek suretiyle
bUtlinlesmesini engellemektir. Savas her seyden énce kilttr savasidir.

Batrdan ismarlanan kurumlari tekrar geldikleri yere iade etmedikce, Al-
l[ah’in yerytzindeki egemenlik hakkini somutlastiran toplum kurumlari-
ni yeniden tesis etmedikce, barbarligin 6niine gecmek mimkun degildir.
Allah’a, peygamberlere, 6teye, kadere ve hesaba, gayb aleminin kudret
erleri meleklere inanmakla barbarlik ve ilkellik son bulur.

insanin kendisini baskalari Gizerinde hilkmetme, emretme, denetleme yet-
kisini gecersiz kilacak olan Allah inancidir. Allah’a ve O’nun teklif ettigi
hayata baglanmadan, siddet, zulim ve barbarlidin 6ni alinamaz.

insan, yaradilisi itibariyle Allah’a kuldur. Diinyada O’na ibadet etmek ve
emirlerine inkiyad etmekten baska bir vazifesi yoktur. Allah saadet ve ha-
yiIr yoluna irsad ve hidayet icin insanlara peygamberler géndermistir. in-
san kendi hayat yapisini kendisi kurmaya yeltendigi takdirde, elbette hakir
ve zelil olacaktir.

islamiyet, bizi insan ve kainat hakkinda tasavvurla nimetlendirdikten son-
ra, ayni zamanda iyi ve kdtl ahlaki bilmek icin bize daime bir kistas bah-
setmistir, o da Allah’in Kitabi ve Hz. Peygamber’in Stinnetidir.

islam, insani bunaltan varolus problemini, vahiy 1sigiyla en ufak bir stiphe-
ye yer vermeyecek sekilde aydinlatmustir. istemesini vahiy bilgisinin emri-
ne vermeyen, bu ilahi caglayani ruhuna bosaltmamis demektir. Bilgi onda
bir 6z degil, bir ilinektir, bir arazdir. Clink bdyle bir insanin kalbindeki ve
dasincesindeki, hayalindeki ve hilyasindaki putlar kirilmamis demektir.

Kisi ancak bilgisiyle buttnlestigi takdirde, onun yapip ettiklerine yon ve-
ren Allah buyrugu olur. Dinin disinda, hicbir ahlak kuralinin, hicbir ilke ve
kavramin insanin hayatini belirlemeye hakki yoktur. Cink( var olmanin
degeri veya degdersizligine kurtulma veya mahkum olmanin séz konusu
oldugu yerde, felsefenin 610 kavramlari karar veremez. Burada karar ve-
recek olan insanin icidir, icyapisidir. iste insana hirriyetini kazandiracak
olan bu vahiy bilgisidir; bu dyle bir bilgidir ki, bunu kazanmak icin herkes
kendi kendisiyle hesaplasmak zorundadir. Ancak bdyle bir hesaplasmanin
sonucunda, insan kendi tabiatini yenebilir. Artik bdyle bir insan, hir ve
bilen insandir.
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Bugtn insanhigin mutlak bir adalet idealine ihtiyaci vardir; insanlari yeni-
den Allah’a kulluk etmeye cadiran, insanlar arasinda renk, irk, zenginlik,
kudret farki gdzetmeyen, bu farka dayali batin zGlim ve baski sistem-
lerini reddeden islam’a ve onun ylice Peygamber’ine muhtactir insanlik.

Alaeddin Ozdenéren’in denemeleri sdyle biter: Cagimizda islam hari¢ de-
nenmedik yol kalmadi. Nazizim, kapitalizm, komdnizm ve bunlarin cikis
imkanlari hep denendi. Bati, yasama tarzlarini sonuclarina kadar arastird.
Sira islam’da.
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BiR SAIR iKi DENEMECIi: ALAEDDIN OZDENOREN
Mehmet AYCI

Coklu Peron/Giris Niyetine...

uciktr Siir Aksamlarr’nin birine Alaeddin Bey de davetliydi. O zaman
SBallkesir’e gelmis miydi, hatirlamiyorum. Pek ¢oguna katildigim siir
aksamlarinda soyle bir hava olur: Aksamuzeri ahali suyun c¢iktigr mesire
yerine toplanir. Pilav ve ayran ikram edilir. Bir festival havasi icerisinde
insanlar siir programinin baslamasini beklerler. Suyun her iki yakasindan
da gorulebilecek, suyun ciktidi yere yakin diizlenmis etkinlik alanina kirsu
konur. Sairler ve protokol icin koltuklar dizilir. Alanda protokol baslayana
kadar Balikesir, hassaten Dursunbey yoéresine ait tlrkdler hoparlore verilir.
Protokol konusmalari basladiginda tlrk( yayini sona erer. Sairler sirayla
siirlerini okurlar. Gecenin bir vakti insanlar evlerine, sairler misafirhaneye
cekilir. Bu hep boyle olur.

Sairlerin protokolde oturdugu, hentiz programin baslamadigi o kisa ara-
likta Alaaddin Bey tek basina kalktl. Kirsiinin éndndeki meydancikta
oyuna kendini vererek, o tirkullerin biri calarken oynamaya basladi. O ka-
dar etkili oynuyordu ki, figlrleri bilmesinden ziyade -ki biliyordu- oyuna
kendini vermesinin adeta havayla bltlnlesmesinin figUrleri de blyUleyen
bir tarafi vardi. Bir arkadasimiz artik ayip olmasin diye mi yoksa eslik et-
meyi kendine vazife gdérdiginden mi -yine yoksa- kendi icindeki duruma
Alaeddin Bey’in somut olarak terciman olmasindan mi yahut Alaaddin
Bey’in onda bdyle bir etki olusturmasindan mi nedir, kalkti, o da Alaeddin
Bey’le birlikte oynamaya basladi. Turkd bittikten sonra Alaaddin Bey o
gipta edilesi tebessimuyle geldi, kalktid koltuga tekrar oturdu.

Hangi Trene Binsem...

Alaaddin Bey’le tren yolculuklarimiz ayri konu... inmemiz gereken durak-
ta inmeyip son duraga kadar devam ettigimiz, tekrar inmemiz gereken
durada kadar yUradigimaz, bazen son treni de kacirdigimiz olmustur la-
kin diyecedim o degil. Glines Donanmasi sairi, sairliginden dolay! bir siir
festivaline cagriliyor. O, koltukta oturup programin baslamasini, siranin
kendisine gelmesini beklerken sair degdil, denemeci. Kimin ne diyecegi-
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ni umursamadan icinden geldigi gibi oyun havasiyla havaya girerken ve
oynarken sair. Oyundan sonra tekrar yerine déndiginde yine denemeci
ama oyundan dnceki Alaeddin Bey degil, baska bir denemeci. Yazinin iler-
leyen kisminda acmaya calisacagim.

Montaigne istasyonu...

Montaigne’inin deneme tarinin babasi sayilmasinin birkac¢ bileseni var
kuskusuz. Ancak en dnemlisi denemeyi yazarken kendi olmasi. Kitabin
etnografi yaziminin/yazininin da éncti kaynaklarindan biri olarak gorul-
mesi yazarin anlattigi her seyde kendini anlatmasi ve kendinden baslama-
sl. Kimseye bir sey 6gretme kaygisi tasimadan glndelik hayatin érdagu
koskoca bir hayati kendi penceresinden rahat bir dille, kasilmadan anlat-
masl ve durdugu yerde bir derinlik olusturmasi. Her yazi otobiyografik ve
oto-etnografiktir kuskusuz ancak, deneme tiri oto-etnografik olmaya en
musait olanidir. Yazar kendi etnografisini yapar ¢UnkU. Alaeddin Bey’in ilk
dénem denemelerinden ziyade Glines Donanmasi -ki siir kitabi- ve son
ddnem denemeleri Montaigne denemeleri ile akrabalik kurar. Bu akrabalik
kuskusuz, yakin bir akrabalik degildir. Zira Alaeddin Bey’in Acili/yorum
kitabi tUrler arasi/metinler arasi attigi ilmeklerle, baska metinlerin kendi
dinyasinda dogurdugu yazi evreniyle, bir nevi kendine yakin havalarda
oyuna kalkmasiyla cok yeni metinlerdir. Yazarin en fazla kendisi hatta faz-
lasiyla kendisi oldugu metinlerdir.

Ka¢ Kompartiman

Bir yazarda kac¢ yazar vardir? Sairligi, yetmislerin sonlarindaki gazete ya-
zilarindan bildigimiz seksenlerde pes pese kitaplasan denemeleri, Acili/
yorum ve Unutulmusluklar kitaplarinda ilk deneme kitaplarindan farkh
olan son iki kitapta birbirini andirsa bile kendinin halleri/kendilik halleri
baglaminda farkli gezegenler gibi birbirinden ayri duran denemeleriyle
Alaeddin Bey, Tark Edebiyatinin ¢ok yonli yazarlarindan biridir. Bu cok
yonlulak biraz da meseleyi tanimlama mecburiyetimizdendir. Onun daha
lise yillarinda yazdigi, Cemal Streya’nin Uvercinka’sini elestirdigi “Degdisik
Guzel” metni bir dlcide onun elestirel denemeciliginde ayriksi ve “6zel”
bir yerde durmaktadir. O metin ilk ve tek olarak kalmis, her ne kadar Siirin
Gecitleri kitabinda edebi metne dair fazla elestirel olmayan denemelerle
Akif inan ve Zarifoglu siirlerini konu etse de kanaatimizce bu metinler
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“arkadas sorumluluguyla” yazilan metinlerden dteye gitmemistir. Yine de
onun denemeciliginin farkli yonlerini gdstermesi bakimindan zikredilebilir.

iki Zithklar Treni...

Cemil Meri¢’in dergilerin hir tefekkirin kalesi olduguna dair sézline ne
kadar itibar edebiliriz. Dergiler baglanmanin, dergiler bagnazligin, der-
giler ideolojik korltklerin, cilginliklarin da kalesi oldu Tarkiye’de. “Kale”
adi Ustlnde. Cemil Meric bu s6zl kaydettiginde Turkiye’de gazeteler de
kaleydi. Kése yazarlari kale muhafizlariydi. Orada yazilan, fikra, makale,
kose yazisi olarak adlandirilan metinler savunma metinleriydi. Her yazar
aydin sorumlulugu, dava adamhgi sorumlulugu, fikir adami sorumlulugu
tasir, dinya gorist dogrultusunda karsi oldugu dinyaya meydan okur-
du. Biraz da o meydan okumalarin tarihidir yakin zaman basin tarihimiz.
Alaaddin Bey’in Yeni Devir gazetesinde -kendi ismiyle ve Bilal Davut muUs-
teariyla-, Milli Gazete’de, Sagduyu gazetesinde yazdidi metinler, Sagduyu
haric, daha sonradir ¢clnkd, kitaplarinin ¢atisini olusturan kavga ve savun-
ma metinleridir. ikili zithklar Gzerinden yazi insa eder. Bunlar da kuskusuz
denemedir ancak denemenin makaleye, dlslnce yazisina yaklastigr me-
tinlerdir. Bati kdtudir, dogu iyidir. Onlar kdétudir, biz iyiyizdir. Hak batil, iyi
kétd, Dogu-Bati, islam-kufir, sekiler-ilahi, dodal-yapay, vahiy-bilim zithk-
lari Gzerinden bir konum belirler; o konum kendi kalesidir, orada bir dava
adami heybetiyle Bati distncesini, hayatini ve hegemonyasini kiyasiya
elestirir. Kitaplarinin isminde bile bu “ikili zithklar” gorulir. Orada “Acili/
yorum” yoktur, tek acilidir yorumlar. Orada “unutulmusluklar” yoktur; her
mesele en ince detayina kadar silahlanma bilgisi icin gerekli ve gecerlidir.
Orada yazar yoktur, yazarin cocuklugu yoktur, i¢csel acilari yoktur, yaratici-
g1 yoktur, cagrisimlarin azizliginin yagmurlari -azizlik yagmurlari- yoktur.
Muhakeme yetenedi gdz yasarticidir. Alti yasinda bir cocuga anlatir gibi
anlatir. Miphemlik ve muglaklik yoktur yazdiklarinda. Her disince alabi-
lince nettir. Felsefe formasyonun ne kadar iyi oldugunu, Bati dUslncesi-
ne ne kadar hakim oldugunu gérlriz o denemelerde. Bati kurumlarinin
da elestirisini yapar. Her elestirisine karsilik 6énerisi vardir. Her ne kadar
Glnes Donanmasi kitabindaki siirlerde de felsefi yetkinligini gbérsek de o
muktesebatin bu ilk ddnem denemelerinde kullanimi baska turltdar. Tez-
li yazilardir bu denemeler. Orada kendisi vardir kuskusuz ama ideolojik
kimligiyle, aydin kimligiyle vardir. Dissallik tavan yapmistir. Bizatihi yazi
burada 6zne degildir. Ozne olan sizin ideolojinizdir. Bizatihi yazar da dzne
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degildir. Ozne olan sizin temsil ettiginizi, savundugunuzu séylediginiz
degerlerdir. Yazi bir deger olmaktan cikar aracsallasir. Yazar da arac¢sal-
lasmistir. Bu metinlere “elestirel”, “dlstnsel” “didaktik” deneme sifatla-
rint layik gérebiliriz. Her ciimle yargl cimlesidir ¢lnkl. Bu denemelerde
Alaeddin Bey’in, Bati’da sosyal bilimlerde ve sanatta yetmisli yillardan iti-
baren ylUkselen Kolonyalizm elestirisini de yakindan izledigini gérlyoruz.
Selim Somuncu’nun hakl olarak soéyledigi gibi bu denemeler “cerceveli”
denemelerdir; yazilarin énceden cercevesi belirlenmistir.

“Miithis Bir Tren”

Sait Faik’in “Mathis Bir Tren” dyklst muthis bir dykddur. Alaeddin Bey’in
Siirin Gegitleri kitabini baska bir “manevra” treni olarak tabir edebiliriz;
muthis degildir. Ancak onun Acili/yorum kitabindaki metinler, anilari yedi-
gine alan Unutulmusluklar kitabindaki metinler “muthis” sifatini hak eder.
Yazarin kendi mecrasini buldugu metinlerdir bunlar. Burada da felsefe
vardir ancak bu bilginin kullanimi Gdnes Donanmasi kitabindaki kulla-
nimla paraleldir, gérev/6dev geredi yazdidi denemelerdeki kullanimdan
ayrilir. Kendi ruhunun, kendi yalnizliginin, kendi yazarliginin, kendi cocuk-
lugunun etnografisini alabildigine sasirtici ve ince bir Uslupla, bir duyusla
yapar bu denemelerde. Oyundadir; kalemi de oyundadir, icinden geldigi
gibi oynar. Kendini kisitlamaz. Protokol yoktur orada. Kim ne der kaygisi
yoktur. Kime ne derim kaygisi yoktur. Basat kaygisi yazi ve yazarlididir.
Orada denemenin icindedir, o kadar icindedir ki duyuslari kelimelerin kil-
cal damarlarinda dolasr.

“Gar Saati” yahut Sonug¢ Niyetine...

Sairimizde iki denemeci vardir: Alaaeddin Bey’in yazma pratigini merkeze
aldigl, yazarligi basat kaygi olarak gérdigl denemeleri onun gazete ve
dergi yazilarinin tematik olarak bir araya getirildigi veya bu yazilarin ze-
min teskil ettigi deneme kitaplari degil, son déneminde yazdidi deneme-
lerdir. Giydirilmis kimliklerden soyunarak, salt kendi olarak, yazar sorum-
luluguyla kaleme aldigi bu dememeler ilk dénem denemelerinin durdugu
yerden cok uzaktadir.



VEFATININ 20. YILINDA BiR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN OZDENOREN | 157

ALAEDDIN 6ZDENOREN’iN DENEMELERININ
FIKIR ORGUSU
Aldattin KARACA'

Giris

laeddin Ozdendren, 1960 sonrasi Tirk edebiyatinda Nuri Pakdil’in

cikardigi Edebiyat dergisi ile adini duyuran bir sair. Yazi hayatina on-
dan sonra Dirilis ve Mavera gibi Islami hassasiyete sahip dergilerde devam
etti, bir stire Yeni Devir gazetesinde yazilar yazdi. Tipki icinde bulundugu
edebi cevre gibi o da sanat anlayisi ve diinya goértst olarak din eksenli bir
cizgiyi strdurda.

Siirlerinde bir hiizni, cagdas bir duyarlk ve dil icinde cogdaltan Ozdend-
ren, gelenedi reddetmez, “sanatta gelenegin yararina inanirim.” (Aydo-
gan, 2017:17) der; ama gelenekcilikten, manadan kopuk bir sekil tekrarini
anlamaz. Onunki “6ze bagli bir gelenekgcilik’tir (Aydogan, 2017: 17). Bu
itibarla 6rnegin Divan siirini ‘6z° bakimindan degerli bulur; ama siirlerinde
bu gelenegin sekil ve sdyleyis izlerine pek rastlanmaz.

Siirlerinde berrak, sairane bir dil ve yeni imgeler kullanan, daha cok bi-
reysel duygulari, hiizni, yalnizhdr ve aski dile getiren, toplumsal, felsefi
ve siyasal sorunlara egilmeyen, didaktik tavirdan uzak duran sair, dene-
melerinde, tersine agirlikli olarak dini, felsefi, sosyolojik ve tarihi konula-
ra deginir. Siirlerindeki sairane duyarlik, denemelerinde yerini felsefi bir
derinlige, hem icinde yasadigi toplumu, medeniyeti hem de karsi karsiya
bulundugu Bati medeniyetini kavramaya birakir. Dolayisiyla denemelerin-
de sair kimligi ile degil, daha cok bir felsefeci, bir distndr kimligi ile kar-
simiza cikar. Zihnini kurcalayan en énemli soru, Bati medeniyeti ve islam
medeniyetinin temelleri ve aralarindaki farklara dairdir. Bu nedenle mo-
dernizmi olusturan duslncelerin temellerine iner, 0 medeniyetin kayna-
ginda neler bulundugunu anlamaya calisir. Bu baglamda Bati medeniye-
tinin temellerinde Himanizm, Aydinlanma, Rénesans slrecini gorir. S6z
konusu slrecte Tanri, din ve metafizik yerini insan aklina, o aklin sinirlari
icinde kalan, kusatabildigi bilgiye, matematiksel, sayilabilir, gdzlemlenebi-

1 Prof. Dr,, Mugla Sitki Kocman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bslimd,
Mugla.
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lir, deneyimlenebilir doga bilimlerine birakmistir. Ozdenéren bu baglam-
da o medeniyetin felsefi temellerini insa eden Descartes, Kant, Rousseau,
Comte, Durkheim gibi distndrler Gzerinde daha cok durur. Amaci, Batiyla
/ modernizmle islam arasindaki farklari gérmektir. Neden? Cunki Ozde-
néren de tim Musliman aydinlar gibi modernlesmenin islam diinyasina
yayillan ve bu dinyayi etkileyen, degistiren blyUk bir cereyan oldugunu
bilir. Osmanli’dan beri Turkiye’nin girdidi girdap budur; Bati, bilim ve tek-
nolojinin sagladigi Ustunlikle islam toplumlarinin gipta ettigi ve benze-
meye calistigi bir 6rnek modeldir ve uzun sdredir bu toplumlari etkisi al-
tina almistir. Yazar, bu olguyu; “Bati madde planinda ilerleme hususunda,
akilla birtakim asamalar kaydetmistir. Bu durum, kendi kdltdrind, ddsdnce
ve hayat sistemini kuramamis bir kisim Osmanli aydinini sasirttr.” (Ozdend-
ren, 2022: 10) sdzleriyle ifade eder. islam toplumlari, herhalde ekonomik
ve teknolojik geri kalmislik nedeniyle, Bati medeniyeti karsisinda genelde
sorgulamaksizin ve neye tabi olduklarini, neyle karsilasacaklarini disdn-
meksizin edilgen ve hayran bir tavirla Bati medeniyetine kendilerini teslim
etme egilimindedir. iste Ozdendren, tim denemelerinde bu edilgen tav-
ra, tabi olusa karsi ¢ikar. Amaci, bitln dinyay! etkileyen Bati medeniye-
tini temelden kavramak ve isldm toplumlarini muhtemel zararlara karsi
uyarmak, bir bakima hem kendini hem icinde bulundugu Musliman kit-
leyi korumaktir! Nitekim Batililasma Uzerine adli eserinin “Sunus” baslikli
kisminda ¢ocuklugunun gectigi Munzur nehrini anlatirken, tim deneme-
lerinin, hatta yaziya ydnelmesinin ana amacini kapsadigini disindiagim
bir aciklama yapar. Bir giin Munzur nehrinde akintiya kapilmistir, adeta
islam toplumlarini Batrya kapildigi gibi... Cocuk Ozdenéren bir siire si-
riklendikten sonra nehrin kiyisinda bulunan ve arkadaslariyla Ustiine ¢ikip
“g6g0 aksettiren sulari seyre” daldiklari ‘Orta Kaya’ya tutunarak hayatta
kalmay! basarir. Orta Kaya, bir semboldir; tutunacak dalin, kendi kilta-
rimuzdn, medeniyetimizin semboll. Yazdiklarinin o vahsi girdaba kapi-
lan tim MuaslUmanlar icin bir ‘Orta Kaya’, bir tutamak olmasini ister. Bunu
soyle acikliyor:

“[ste bu kitap bir Orta Kaya olsun istiyorum. Hayatinin hangi déneminde ve
hangi sebeple olursa olsun, bir onulmaz akintiya kapilip gidenlere, gticleri-
nin tikenmekte oldugu bir dénemecte tutunup kurtulabilecekleri bir orta
kaya..” (Ozdenéren, 2022: 159)
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1. Bati Medeniyeti Karsisinda Miisliiman Aydinlar ve Ozdendren

Basta da belirtildigi izere Ozdendren’in hemen tim denemelerinde ana
amacl, bugln tim isldam alemini kusatan Bati medeniyetinin felsefi te-
mellerini kavramaktir. Bunu MUsliman aydinin basta gelen sorumlulugu
olarak gorir ve sdyle der:

“Bu sorumluluk bize gtinimdzde oldugu gibi gelecekte de etken olmasi
muhtemel bir gtict taniyip tahlil etmeyi gerekli kilmaktadir. Bu glc¢ Batrdir.
Topyekan varlidiyla, ideolojisi, kiltiri ve siyasi hesaplariyla Bati...” (Ozde-
ndren, 2022: 183)

Oncelikle sunu belirtmek gerek: 18. ylzyildan itibaren Batr'nin maddi an-
lamda bariz bir ilerleme kaydettigi, buna karsilik islam dinyasinin geri
kaldigi bir gercek. iste bu inkiraza karsi kimi Osmanli aydinlari, Bat’nin
Ustinliglne gipta ile baksa ve o medeniyet dairesine bir an dnce girmeye
can atsa da Musliman aydinlar, bu olguya stpheyle, hatta kaygiyla yak-
lastilar ve modernlesmeye karsi birtakim fikirler gelistirmeye basladilar.
Batr’nin maddi refahi, bilimsel ve teknolojik Gstinligu, elbette onlari da
cezbediyordu, geri kalmisliktan elbette kurtulmak istiyorlardi; ancak bilim,
teknoloji ve yeni siyasal/ ekonomik diizenin sagladidi birtakim yararlara
karsilik, kalttrel ve ahlaki degerleri kaybetmek gibi bir risk de vardi. Ay-
rica maddi refaha ragmen, Bati medeniyetinin insani, toplumu ve dogayi
yikan, mutsuz eden birtakim olumsuz etkileri oldugu da bir gercekti. Oz-
dendren de Cumhuriyet déneminde yasayan bir Misliman aydin olarak
bunun farkindadir, nitekim bir réportajinda, “Batr uygarliginin toplumu-
muz lzerinde meydana getirdigi etkiler var. Toplum ruhunda meydana
getirdigi hastaliklar, girinti ¢ikintilar, yaralar var.” (Aydogan, 217: 19) der
ve felsefe egitimi almis olmanin avantajiyla o medeniyetin fikri kdklerine
inmeyi dener. Ama bu merak ve arkeolojik kazi, asla bir teslimiyet ya da
hayranlik icermez. Aksine onun icydzUinU tespite hatta teshire ve sonra
da islam’la mukayeseye yoneliktir. Clinkii modernizmin bir yanlsi varsa
-ki ona gore vardir- temelindeki felsefeden kaynaklanmaktadir. Temel
kavranmadan Bati aciklanamaz. Bu nedenle temeldeki yanlisi kavramaya,
Bati medeniyetini kdkten aciklamaya cabalar. Modernizmi islam’in insan,
evren, devlet ve toplum anlayisi ile karsilastirir, bdylece islam kaynakli bir
tepki ortaya koyar, kendince birtakim ¢éztmler dnerir.
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Ozdendren’e gdre Musliman toplumlarin Bati medeniyeti karsisindaki
tavri, temelde iki sekilde tezahUr eder: Bir kisim aydinlar, geri kalmaya
karsi ‘yenilik aramak’ yolunu benimsemislerdir. Bu, “isin kolayina kacmak
(...) bir zihin ve ruh tembelligi icinde, disaridan telkin edilen her seyi kabul
etmek” (Ozdendren, 2022: 10) demektir. Yenilik arayanlar, kendi kiltir ve
medeniyetlerini, ilerlemeye engel olarak gordukleri icin gecmisi/ eskiyi
birakip hi¢ sorgulamaksizin ‘yeni’ye rapt ve tabi olmayi dnerirler. Bu tes-
limiyetci ve edilgen zihniyete Kkarsilik bir kisim aydinlar ise ‘yenilenme’yi
gerekli bulurlar. Onlarin asil kaygisi da geri kalmishktan kurtulmaktir; ama
digerlerinden farkli olarak ilerlemeyi kendi kllttr ve medeniyetleri daire-
sinde kalip ‘yenilenerek’ saglamak fikrindedirler. Bu cercevede Ozdend-
ren yenilenmeyi, “..bir inan¢ tazelenmesi, kendi uygarliginin kéktne ine-
rek yeni terkipler olusturmak, inancli ve hamleli bir derlenis ve toparlanis”
(Ozdendren, 2022: 10) olarak gérir ve bu fikri benimser. Onun tavri, kdke
-kokten kasti da vahiy/ dindir- bagli bir gelisme ve tazelenmedir.

Aslinda kitap halinde basilan tim denemelerinin amaci, “Yakincag Bati
Dunyasi ve Turkiye’deki Yansimalari’nin “Sunus”’unda da belirttigi Gzere
Batli medeniyeti karsisinda kimi aydinlarin distigu “zihin ve ruh tembel-
liginin boyutlari[ni], Batr'nin gizli ve acik telkinleri[ni], Tirkiye'deki Batici-
larin ‘yenilik arayisi’ adi altinda, Bati disidncesine nasil teslim olduklari[ni],
Bati ve Isldm diistincesinin kaynaklarina da..” (Ozdendren, 2022: 10) ine-
rek irdelemektir. Dolayisiyla denemelerindeki fikir drgtstnd bu baglamda
ele almak gerekir.

2. Bati Medeniyetinin Temelleri
2.1. Akl

Ozdenéren, Gelecedin insani adli kitabinin “Yakincag Bati Dinyasi ve Tiir-
kiye’deki Yansimalari”, “Tanzimat icerigi” ve “Batrnin Temelleri” baslikli
bolimlerinde genis bir sekilde akil Gzerinde durur. Amaci, bu konudan
hareketle Bati medeniyetini irdelemektir. Cink( Bati medeniyeti, felsefi
olarak akil, ama ‘Tanrisiz akil’ Gzerine insa edilmistir.

Ona gdre Bati medeniyetinin -daha acik¢asi modernizmin- tarihsel kokleri,
HUmanizm ve Rénesans hareketine dedin dayanir. Batili aydinlar, 14. ylz-
yilda gli¢clenen Hristiyan skolastigine karsi eski Yunan kilttriine dénme
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hareketi olarak bilinen Himanizm’i cikarirlar. Rénesans, Himanizm’den
dodmus bir cereyandir ve en énemli vasfi, “Yaratici ve vahiy inancini inkar
ederek, bunun yerine insan aklini ikdme etme[ktir]...” (Ozdendren, 2022:
11). Bu disiinceye gore “Insan her seyin dstindedir” (Ozdendren, 2022:
1), onun disinda baska bir gli¢c ve irade yoktur. Bu ise Tanrr’nin yerine
insani ve akh koymaktir. Buglnki Bati medeniyetinin kdklerinde iste bu
dlslnce vardir.

Ozdendren, Gelecedin insanrndaki “Humanizm” baslikli (Ozdenéren,
2022: 11-85) 6énce Platon’un Devlet diyalogundaki adalet fikrini ele alir.
Batr'da adalet fikrinin gUcliyl -sadece kendi toplumlarindaki seckinle-
ri- koruyacak sekilde filizlendigini belirtir; dolayisiyla evrense/ mutlak bir
adalet ideali degildir; eger dyle olsaydi Yunan ve Roma’da kdlelik olmazdi.

0, adalet konusuna kisaca degindikten sonra Gizerinde durdugu asil konu,
bu medeniyetin ‘insan’ ve ‘akil’ Gizerine bina edildigidir.

Yazar, bu cercevede kronolojik olarak énce Heraklitos’un Panteizm du-
stincesini ele alir; Tanri- tabiat ve akil iliskisi Uzerinde durur. Heraklitos
“Tabiatta Tanrisal bir aklin varligr’ni ileri sirmekte ve buna ‘logos’ adi ver-
mektedir (Ozdendren, 2022: 16). Buna gdre tabiatta “Tanrisal bir hakikat”
vardir. insan 6zde bu hakikate tabi olmalidir. Bu, aslinda ahlaki da rolati-
vizmden kurtarma ve bir ana kaynada baglama cabasi olarak okunabilir.
Panteizme gbére hakikat, dedismez, mutlak bir seyse, ‘duyu’larla kavra-
nilmaz. CUnkG duyular degiskendir, elde ettigi bilgi veya izlenim de bu
nedenle stbjektiftir. Dolayisiyla yalnizca duyuma dayanan bilgi, asil/ kesin
bilgi degildir. Ama insan sadece duyulardan olusmaz, bunun disinda bir
de akla sahiptir. Akil bize kalici ve kesin olani gdsterir. Logos; yani Tanrisal,
mutlak bilgiye akilla ulasilabilir.

iste bu géristen Stoacilik dogar. Ancak Ozdendren, Stoacilikta da birta-
kim eksiklikler gérir. Her seyden énce bu inanis, tim kitlelere inememis,
sadece “bozulan Roma ruhuna yeni bir asi yapma tesebbuisi” (Ozdenéren,
2022:17) olarak kalmistir.

Batldn bunlar daha baslardan itibaren Bati medeniyetinin akli merkeze
alan ve ylcelten bir evren/ hakikat duslncesi gelistirdigini gosteriyor.
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Ozdendren bu felsefi/ tarihsel cizgiyi Kant’la strdarir. Onun da izerin-
de 6nemle durdugu konu akildir; bundan dolay! akli doganin da Gstlne
koyar. Filozofa gére, “doda bizim bilgimizden bagimsiz dedildir.” (Ozde-
néren, 2022: 18), akil dogaya kendi kurallariyla bakar, ona kendi kuralla-
rini dikte eder, dogadaki objeleri kendine goére bicimlendirir, adlandirir,
nitelendirir. Ancak “kendi basina olan”, yani “bilinmeyen varlik” alanina
mudahale edemez, onun midahil oldugu alan “kendi basina olan varhgin”
tezahUr0, yani yansimalari, gérinuUsleridir. Akil, bu gérintsler aleminden
yola cikarak birtakim cikarimlarda bulunabilir. iste bu noktada Kant, akli
son ve Ust noktada sinirlandirmakta, iki kategoriye ayirmaktadir. ilki doga-
ya, duyulur, gérinir aleme matuf akli etkinlik -ki bu teorik akildir-. ikincisi
ise ahlaki kurallari olusturan pratik akil. ikisi arasinda fark vardir. ilkinde
akil, somut ve mukadder fiziki olgularla karsi karsiyadir. Somut, nesnel
gerceklerle yUz ylzedir; bu gercek akla zaten kendini dayatir, mukadder-
dir. Oysa ahlaki kural, kendini dayatmaz, zorlamaz, muhatabini sadece
sorumlu kilar. Ahlak, bir iradi secimdir, akil burada sadece ‘dogru’ olani
gdsterir, pratize etmek, secmek iradeye kalmistir. O halde irade akla tabi
olmayabilir. Peki neye tabidir?..

Ozdendren bu baglamda Kant'tan yola cikarak kategorik ve hipotetik
emirler Uzerinde durur. Pratik aklin alaninda bulunan ahlaki emirler -bir
anlamda kategorik emirler- bir sarta baglanmaksizin uyulmasi gereken
kanunlardir. Ahlaki davranis, islami terminolojiye gére salih amel, bir sey
karsihginda yapilmaz, salihlik olmasi gerekendir, insani ve imani vasiftir, bir
sey kazanma amacina matuf degildir. Dolayisiyla Kant’in ahlaki bir ‘6dev
ahlakrdir ve kategorik emirlere uyan insan 6zguirdur, cinkd bu emirleri
bir sarta bagli olarak yapmaz, kendini sartlara baglamaz. Ustelik sartlar
dediskendir, oysa ahlak degisken sartlara uymaz, tektir, degismez.

Kant boylece akilda umumi, mutlak bir ahlak kanunu bulundugunu ileri
sUrbyor. Akil yoluyla insanhdi mutlak bir ahlak idesine tabi kilmaya cagi-
rlyor.

Ozdendren iste bu noktada Kant’a yonelik birtakim sorular ve elestiriler
yoéneltir. CinklU amaci onu sadece kavramak, anlamak degildir, anlamak
isteginin ardinda onu kendi kllttrel mikyasina gore délcmek ve sorgula-
mak cabasi yatmaktadir.
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Bu noktada Ozdenéren, akli amir glc olarak gdsteren Kant’a karsi cikar.
ilk olarak teorik aklin, tabiata kendi hikkiimlerini dikte etmesinin mimkin
olmadigini ileri strer. Cink{ 6rnegin ginimuizde tek bir fizik yoktur, do-
layisiyla mutlak bir fiziksel dodru yoktur. Bu durumda teorik akil tek bir
cikarsamaya bagli kalamaz. ikincisi ise pratik akla yoneliktir. Akil genel-
de tek basina saf ahlaki htikim cikaramaz, cikari soyle ya da bdyle goz
ondne alir, dis etkenlerden etkilenebilir. Bu nedenle tek basina ideal ahlak
icin amir olamaz. Dolayisiyla hakikati ve adaleti tim neden ve sartlardan
badimsiz olarak kavrayan, akla da amir olacak bir Ustin Kudret’e ihtiyac
vardir. O ise ancak Allah’tir. iste bu noktada Ozdenéren, akli ve insani tim
varhigin Gstine koyan anlayisa karsi ¢ikar. En Ust noktaya Allah’i koyar.
CUnk( ona godre akil, muhakeme, mukayese, mantik, dis sartlara bagh cali-
sir. Ornegin toplumlar acik ve kapali olmak Gzere ikiye ayrilir. Kapali sitele-
rin ahlaki, toplumsal normlar ve sartlarla belirlenir. Acik sitelerin ahlaki ise,
insanidir, daha evrenseldir. Dolayisiyla 6zellikle kapal toplumlarda akil,
genelde toplumsal normlarin belirledigi ahlaki onaylar, toplumsal kuralla-
ra tabi olur. Acik toplumlarda insani yénlendiren Allah sevgisi ve inancidir.
O halde toplum ne kadar acik olursa, akil da o derece sinirlarini genisletir.
Dolayisiyla Kant’in sarta baglanmaksizin ahlaki kurallara uymayi emreden
akl, aslinda toplumsal sartlardan, aliskanliklardan, 6rf ve adetlerden ba-
gimsiz olarak calisamaz. Bu sebeple akil tek basina mutlak dogruyu kusa-
tamaz, mutlak ¢ikarsama yapamayabilir.

Yazar, Gelecedin insanrnda yer alan “Tanzimatin icerigi” bashkli bélimde
de Bati medeniyetinin akll 6ne alan felsefi temellerine iner. Daha dnce
Kant’'in duslncelerini ele almisken, bu bdélimde agirlikli olarak Descar-
tes Uzerinde durur. Onunla 17. ylzyilda baslayan akilci felsefeyi irdeler;
Batrnin akli ve insani adeta Tanrilastirdigini tekrarlar. Ozellikle 18. ylzyil
filozoflarinin “bilim ve terakkinin durmak bulmayan kuvvetine iman” (Oz-
dendren, 2022: 94) ettiklerini ileri strer.

Ozetle o, Batr’nin dinin yerine insan aklini ve bilimi koydugu, medeniyetini
bu temel Gzerine insa ettigi, metafizigi, vahyi bilgiyi 5Snemsemedigi kana-
atindedir.

Bu tespitlerden, Ozdendéren’in aklin yetersizligini ispat etmeye calistigi ve
dolayli olarak, temeli akil olan Bati medeniyetinin eksikligine isaret ettigi
anlasiimaktadir. Nitekim ona gbre “tek basina akil ya da salt akil, insani

163



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
164 | ALAEDDIN OZDENOREN

egoizme ve ferdiyetcilige sdrtikler.” (Ozdendren, 2022: 33), ayrica gercek
ve tam bir imana sadece “kelami deliller’le ulasmak da mimkun degildir
(Ozdendren, 2022: 35). O, dini rasyonel bir temele oturtmanin da dogru
olmadidi kanaatindedir. Clinkl rasyonalizm, bilginin kaynadi olarak akl
kabul eder. Oysa Ozdendren’e gére bilginin asil kaynadi vahiydir. Bu, ya-
zarin ddnya goérisinin temel ve sabit tasidir.

Meseleye islam nokta-i nazarindan bakildiginda Ozdenéren akil konusun-
da Ozetle su gorUstedir:

Mucerret akla dayanan insan, akli mutlak otorite goérdigu icin basariya
ulasamaz; ciinki aklin baglayici bir giict yoktur. islam’da bilginin kaynagdi
akil degil vahiydir. islam, rasyonalist bir idrakle kavranamaz, aciklanamaz,
¢clnkl bu sinirlari asar. Akil, Allah’a dolayisiyla vahye tabi olmalidir. Aslo-
lan beseri bilgi degil ‘vahyi bilgi’dir...

iste bu nedenlerle yazar, akla dayanan Bati medeniyetine karsi cikar.
Bir MUslimanin Bati’'va bundan dolayi temelden/ kdékten karsi cikmasi
gerektigini ileri strer. islam uygarliginin, evrene, tabiata, insana, varli-
ga bakisinin Bati’'dan cok farkli olduguna dikkati ceker. Bir kere Batr’da
sosyal kurumlarin akla dayali olmasina karsilik islam’da vahye dayal
oldugu kanaatindedir. Bati’da akil, hakim zUmrenin egemenligini pe-
kistirmek, kazanmak, glc¢ devsirmek prensibine gore calisir. “Manevi
ve besertiisti bir otoriteden yoksun” (Ozdendren, 2022: 168) birakilan
aklin yonelecedi tek sey maddedir. Bu nedenle beseri ideolojileri, top-
lumsal diizenleri, devlet sistemleri sémirgeci ve adaletsizdir. Oysa is-
lam’da hakikat aklin emrinde dedil, akil hakikatin emrindedir, vahye
tabidir. Keyfi ve cikara gore hareket edemez, kendiliginden ve tek amir
glc olarak hakikati ortaya cikarmaya glcl yetmez, aksine ancak var
olan hakikati aydinlatabilir. Bu baglamda akil, Allah’t dahi ancak Al-
lah’in kendini bildirdigi nispette kavrayabilir.

Butlin bunlar sunu gdsteriyor: Ozendren, Bati medeniyeti ve islam me-
deniyetinin temelde ayri oldugu kanaatindedir. Bunu, “Islam uygarligi ile
Bati uygarligini birbirinden ayiran temel idealler vardir. Her iki uygarhdin
da insana, dodaya, topluma bakis tarzlari birbirinden farklidir.” (Ozdend-
ren, 2022: 41) sdzleriyle vurgular.
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Yazarin islam ve Bati ayrimindaki ana élcitlerinden en dnemlisi akil kar-
sisindaki tavirlaridir. O, Batrnin temellerinde akli bulur, bundan dolayi ya-
zilarinda akla odaklanir, Batili felsefecilerden yola ¢ikarak, akla dayal bu
medeniyeti irdeler. Yetersizliklerini ortaya koymaya calisir. Belli ki Ozde-
ndren, medeniyetin insasinda insani ve akli en Ust noktaya koyan anlayisi
benimsemiyor, insanin ve aklinin tabi olmasi gereken gercek Kudret’in Al-
lah olmasi gerektigine isaret ediyor.

Yazarin aklin acziyetiyle, sinirlariyla ilgili gérUsleri dogru! Yetmedigi ce-
vaplayamadigi sorular var elbette! Ama sunu da kabul etmek gerekir ki
insanin elinde iyiyi kdtiden, dogruyu yanlistan ayirabilecek yegane glc
ve imtiyaz da Tanr’nin bahsettigi akildir. islam insani bu nedenle esref-i
mahlukat olarak diger varliklardan Ustin gorir. ideal olan, akli yadsimak
kGicimsemek degil, onu Hakikat’in emrine vermek, cikarsamalarini degerli
bulmaktir. Ozdendren aklin yetersizligini kendince ortaya koyuyor, ama
islam toplumunda o derece yaygin olan, akla ve mantiga -dini inanislara
da- uymayan hurafeler konusuna egilmiyor. Kanaatimce egilmeli ve islam
toplumlarindaki akil disi hurafevi egilimler hakkinda ne ddsindigunt de
ifade etmeliydi. Onun belirttigi Gzere bence de saf/ masum bir akil yoktur.
Cankd akil da dogal olarak kendi disindaki bazi sart ve hallerin tesirinde
kalir, yanilabilir. Bu anlamda akli mutlak dogruya gétlren bir glc¢ olarak
gdrmek yanhstir. Dostoyevski Yeraltindan Notlar’da akil ve mantigin bu tir
tutarsizliklarini sergiler. CinkU akil yaninda, akilla beraber insani yénlendi-
ren bir dnemli gii¢c imandir. Vicdan ne kadar gti¢li, muhkem olursa akil o
nispette dogru, saglkli cahsir.

2.2. Bilim

Ozdendren’in denemelerinde ele aldidi bir baska dnemli konu, bilim, bilgi;
daha dogrusu bilginin asli ve kaynagdinin ne oldugu sorusudur. Bu da akilla
ve Bati medeniyetiyle ilgili bir konu... Cank{ Bati, akilcilik, rasyonalizmle be-
raber, dini/ ilahi/ metafizik bilgiyi dislayip, bilgi/ bilim deyince sadece aklin
Urettigi, kavradigi ‘beseri bilgi’yi kabul etmistir. Nitekim kendisi de rasyona-
lizm konusunda bunu; “Rasyonalizm insan bilgisinin dogdugu kaynadi, akilda
(ratio) bulur. Buna gére insan bilgisi, akildan ve dtsinceden dodar.” (Ozde-
ndren, 2022: 37) clmlesiyle belirtir. Oysa ona gdre “islidm’da bilginin kaynadi
vahiydir” (Ozdendren, 2022. 41) Cunkl “bu bilginin kaynadi vahiy, akildan
cok daha bliylik ve cok daha simulliddr” (Ozdendren, 2022. 41)
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Ozdendren’in Batili anlamdaki bilim anlayisina yonelttigi bir baska elestiri
de bu bilimin amacinin gi¢, madde, maddi Gstinlik kazanmaya yonelik
oldugudur. Bu cercevede bilimin tek amaci endustriyel ve ekonomik ka-
zanc, ekonomiyi ve makineyi gelistirmektir (Ozdendren, 2022: 185). Oysa
islam, bu tir maddi bilginin yaninda sahsiyet gelisimini de sart kosar; ilmin
yanina mutlaka ahlaki koyar. Ozdendren bunu aciklarken Hz. Omer’den;
“flmi 8greniniz ve ilimle beraber sekine, vakar ve hilmi de teallim ediniz.
(Ozdendren, 2022. 187) sdzunl zikreder.

Bati, bilginin kaynadini doganin isleyisi ve beserde buldugu icin olsa gerek,
bilimi siralarken genelde en Uste temel bilim olarak 6érnegdin Descartes’ta
veya Comte’ta oldugu Uzere matematigi koyar, sonra sirasiyla astrono-
mi, fizik, kimya, biyoloji gelir (Ozdendren, 2022: 71, 89). Bu dairede dinin
bilimsel degerlerle bagdasmadigini, dolayisiyla ilerlemeye, gelismeye de
engel oldugunu ileri stirer (Ozdendren, 2022: 77). Béyle bir bilim anlayisi,
pozitivizm yoluyla Turk egitim sistemini de biyuk 6lctde sekillendirmistir
(Ozdendren, 2022: 78-79).

Ozdendren, Batr’nin salt maddeye dayanan bu bilim anlayisina, insani sal-
dirganlastirdigi ve acimasizlastirdigi, mekaniklestirdigi icin karsi ¢citkmakta,
islam’in boyle bir bilim anlayisinin olmadigini dile getirmektedir (Ozdeno-
ren, 2022: 187).

3. Bati Medeniyetinden DoganBeseri Akim ve ideolojiler

Ozdenéren, denemelerinde Bati medeniyetinin yarattigi birtakim beseri
cereyan ve sistemlerden Pozitivizm, Marksizm ve Kapitalizm’den de yer
yer s6z eder, bunlari islam’la karsilastirir.

3.1. Pozitivizm, Avrupa Merkezci Medeniyet Anlayisi ve Elestirisi

Ozdenéren’in Gelecedin insani adiyla toplanan yazilarinin “Yakincag Bati
Dlnyasi ve Turkiye’deki Yansimalar” baslkli bélimunde ele aldigi bir bas-
ka konu Pozitivizm’dir (Ozdenéren, 2022: 69-76).

Bu konuda 6nce Pozitivizm’in temel niteliklerinden bahseden yazar, s6z
konusu felsefi distncenin fizik biliminden hareket ettigini, toplumsal ge-
lismeleri de bu bilimden yola cikarak aciklamaya calistigini belirtir. Com-
te’a gore bilgi, Batrda Uc evreden gecerek gelismistir. ilk evre olan ‘teolo-
jik’ evrede insan her seyi dini baglamda aciklar, ikinci evrede metafizik bir
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bakis acisi egemendir. Bilgi Gclncd ve son evrede pozitif distinds tarzina
ulasir. Pozitivizme goére, ilk iki evre olumsuzdur, gercek bilgiye dayanmaz,
insan son evrede somut/ nesnel bilgiye ulasir. Bu anlayisa gore bilimler
de dnem ve gerceklik derecesine gdre matematikten baslayip, astronomi,
fizik, kimya, biyoloji seklinde siralanir.

Batun bunlardan, Pozitivizm’in teolojik ve metafizik bilgiyi, gercek, mu-
teber bilgi olarak kabul etmedigi, bilgide mutlaka doga kanunlarina uy-
gunluk ve somutluk aradigini cikarabiliriz. Comte, tipki doga bilimlerinde
oldugu gibi, sosyolojide de buna benzer nesnel, umumi kanunlar kesfet-
me c¢abasidir. Tam toplumlarin ileri strddgu ¢ hal kanununa gére dedisip
gelisecedi dusincesindedir. Bu aslinda Avrupa merkezci bir anlayisi do-
gurmustur. Cinkd bu gérise gore, tim insanlk tipki Avrupa uygarligi gibi
teolojik, metafizik ve pozitif olmak Uzere (¢ evre gecirmek zorundadir,
uygarligin ve gelismenin evrensel anlamda tek modeli Avrupa’dir. Ozde-
ndren, tim insanhgdi ‘Avrupa uygarligi” modeli olarak gbren anlayisa karsi
cikar; Dogu uygarhidinin bu semaya uymayacadini, ¢inkd farkh bir yapiya
sahip oldugunu ileri strer. Ancak maalesef bizde de kimi Batici aydinlar,
s6z konusu Avrupa-merkezci distinceyi sahiplenip, kendi toplumumuzun
da bu ¢ hal kanunu Uzere degisip gelisecedi kanaatindedirler. Ornegin
teokrasi/ teokratik devlet kavramini Bati distincesi ve tarihi baglamin-
da ele alip devlet gelenegdimizi bu distince dogdrultusunda incelerler ve
dinle bilimin birbirine zit yapida oldugunu ileri strlp, dini -tipkl Bati’da
oldugu gibi- ilerlemeye engel gorirler. Oysa bu, Batr'ya 6zgl bir tarih,
Batr'ya 6zgi bir catisma, Batr'ya 6zgl bir devlet yapisidir. Onlarin tarih-
lerinde kilisenin ve dini zimrenin egemenligine dayall bir devlet modeli
vardir, Batr'da din-dini zimre bir dénem devlete egemen olmustur, Ba-
trda din-bilimle catismistir. Osmanlrda ise bu anlamda bir teokratik devlet
modeli yoktur. Her seyden 6nce kilise gibi tim devlete egemen olan bir
dini kurum ve dini zimre bulunmaz. Bu bakimdan kimi Ttrk aydinlarinin
Comte’un ¢ hal kanunu Uzerinden islam’i elestirmeleri, din aleyhtarlig
yapmalari dogru degildir. Bati toplumlarinin tarihsel gelisimi, devlet yapi-
si, dinle iliskisi drnek alinarak islam toplumlari tahlil edilemez.

3.1.1. Pozitivist Egitim ve Elestirisi

Pozitivizmin Tarkiye’ye yansimasindan biri, sosyolojide bir kisim aydin-
larin Turk toplumunu bu goéris dogrultusunda tahlil etmesi, ikincisi ise
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egitim sistemine etkisidir. Pozitivist egitim, dinle bilimi birbirlerine karsit
olarak gordiugunden, egitimde sadece zihinsel/ matematiksel gelismeyi
hedefler. Ozdendren’in deyisiyle “okullarda sadece zihin egitimi” yapilir,
ama “karakter teskiline” ®énem verilmez (Ozdenéren, 2022: 77). Kuskusuz
sadece sayisal-somut bilgiye dayal egitim, sahsiyet tekamalini sagla-
maz. Aksine hayati ve varligi, salt maddi cephesiyle kavrayan beyinler, salt
maddi ilerlemeyi amaclayan toplumlar yaratmayi 6ngdérdr.

Ozdenéren eserinde bizde pozitivist egitim anlayisinin ilk éncilerinden
birinin Prens Sabahattin oldugunu sdyler. Onun Le Play okulundan etki-
lenerek ileri sUrdlUgu “Tesebbuls-i Sahsi” fikri, editimde pozitivizmin de ilk
kivilcimlarindandir. Le Play okuluna gére dinyadaki toplumlar ‘kamucu”
ve ‘bireyci’ olmak Uzere ikiye ayrilirlar. Kamucu toplumlarda, insani yén-
lendiren, idare eden asil gliclerden biri ‘merkez’dir. insan, onun ekonomik
ve kisilik gelisimi merkeze/ devlete tabidir. Bdyle bir toplumda insan, aile
ve devlet destedi ile ayakta durur; sahsi tesebbise kapalidir. Oysa ‘bireyci’
toplumlarda, insan kendi glicU ve becerisini harekete gecirerek var olur.
Prens Sabahattin buradan yola c¢ikarak, Turk toplumunda sahsi tesebbis
fikrinin zayifligina, devlete bagimliliga dikkati ceker ve insanimiza sah-
si tesebbls dastncesini asilayacak bir editimin verilmesi gerektigini ileri
sirer.

Ozdendren, Le Play okulunun toplumlari ‘kamucu’ ve ‘bireyci’ olarak ikiye
ayirmasini yanhs bulur. Kanaatimce bu da Avrupa merkezli bir bakis acisi-
dir. Avrupa, kendini gelismis bir zihne sahip kabul ederek, sahsi tesebblse
imkan veren bir uygarlik biciminde dne strlyor. Kamucu toplumlarin kisi-
sel iradeye ve 6zgUrlige acik olmadigi icin sabit kaldigi fikrinde. CUnkU bu
anlayista zihin, kamuya tabi, bireysel gelisime, tesebbise kapali, edilgen,
her seyi devletten bekliyor.

Ozdendren, her seyden énce bu semaya karsi ¢cikar. Osmanli’nin kamucu
veya bireyci bir toplum olmadigi, aksine kendine 6zgl bir yapisi bulun-
dugu kanaatindedir. Prens Sabahattin’i de Avrupa toplumlarina 6zgl bu
semayl, hic¢ tahlil etmeksizin ve karsilastirma yapmaksizin onlardan farkli
olan kendi toplumuna uygulamak istedidi icin elestirir; “Asiri rekabet ve
menfaate dayali bu egitim anlayisi[nin] bireylerde cevrelerine hakim olma
ve tahakkim etme duygusunun yerlesmesine yol ac[tiginal...” (Ozdens-
ren, 2022: 81) ve bireyi toplumdan kopardigina, toplumsal hassasiyeti or-



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

tadan kaldirdigina isaret eder. Bu baglamda isldm’in insan anlayisina da
deginen yazar, islam toplumlarinda bireyin kendi yalnizligina terk edilme-
digini, yardimlasma ve dayanismaya 6nem verildigini belirtir. Onun dilegi,
rekabete. Kazanmaya, yarisa dayali bir egitim degil, ideale dayali bir egi-
tim anlayisidir (Ozdendren, 2022: 84).

3.2. Marksizm ve Elestirisi

Ozdendren’in “Yakincad Bati Diinyasi ve Tirkiye’deki Yansimalari” bashkli
bolimde ele aldidi bir baska konu, genelde Ucilinct dinya Ulkeleri diye
adlandirilan az gelismis toplumlarin ragbet ettigi Marksizm’dir (Ozdeno-
ren, 2022: 48).

Marks basta, Kapitalizm’in insani nesnelestirdigini gdérmuUs ve buna care
olarak da insanin elinden nesnenin alinmasini savunmustur. Ozgrlik de
insanin nesneden azade olmasina baghdir. Dodru, nesne insani kendine
tabi kilabilir, daha dogdrusu insan nesneye tabi olabilir. Ama bu sorun, nes-
nenin insanin elinden alinmasiyla ¢cézilemez. Ozdendren’e gdre bu du-
rumda Marks, aksine insanin nezdinde nesneyi daha da kiymetlendirmis,
insani nesneden kurtarmay! denerken nesnenin bir uzantisi haline indir-
gemistir. Oysa insan, salt bir maddi varlik degildir, bu nedenle varolusu
nesneyle irtibatlandirilarak ve mukayese edilerek aciklanamaz. CUnki
0, nesneyle birlikte nesneye ragmen erdemli olmaya calisan bir varliktir.
Nesne gercekte var olan nesneden -buna mulkiyet diyelim- cebren uzak
tutuldugunda erdem yarisi ortadan kalkar, kisi salt ekonomik/ mekanik
bir canliya dénustr. Devlet adeta tanrilastirilirken, insan kble derekesine
duser. Oysa insan sUrekli alan bir varlik degildir, olmamalidir, kazandiginin
bir kismini vermelidir de... Marksizm’de veremez, sadece bir Ust glciln
verdigiyle yetinir, daima onun 8l¢tigu kadar alir. Bu ise insanin salt mad-
deye indirgenmesidir.

Ozdenéren yazisinin ilerleyen kisimlarinda Marsizm’in bilim ve akla dair
gorislerinden de séz eder. Marks’a gére insanin hayatini, toplumsal ka-
nunlari belirleyen en édnemli ag, Uretim iliskileridir. Kisaca insanin yasam
bicimi, toplumsal dizen, ekonomik iliskilerin Urindddr. Bu bakimdan in-
san salt ekonomik bir varliktir. Gorlltyor ki bu sistemde insan, ekono-
minin yon verdigi, deyis yerindeyse ekonomik iliskilerin dogurdugu ve
bUyUtttgu bir varliktir. Maddeye tabidir; tercihlerini, toplumsal dizenini
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madde belirlemekte, maddenin 6ngdrdigi sematik bir davranislar silsile-
sine uymaktadir. Oysa insan, iradi bir varliktir, tercih etme hakki, umutlari
olmahdir. Aksi takdirde mekanik, edilgen bir canliya dénsur.

Saire gbre insani bu mekaniklikten kurtaracak tek care imandir. Ancak
imana kendi iradesiyle ulasabilir. icbari kisitlamalar, insani gercek imana
gdtirmez. Burada asiimasi gereken asil engel, nesne degil, nesneye rag-
men, nesneyle birlikte ondan azade olmak iradesidir. Marksizm nesneyi
kisitlayarak iradeyi yok ediyor, dolayisiyla insani salt maddeye tabi imis
gibi, onunla terbiye etmeye kalkisiyor. Onemli olan Ozdendéren’inde dedi-
Qi gibi “insan 6zgdrltigine engel olan sey, insanin disinda dedil, icinde...”
(Ozdendren, 2022: 48) oldudu gercegdini kavramaktir.

Ozdendren bunlari sdylerken, elbette insanin sadece soyut bir varlik ol-
madigini kabul eder. Bu nedenle islam, insanin esya, madde, mulkiyet ko-
nusundaki tavirlarini belirler, bir anlamda hayati diizenler.

4. Batililasma: Yanlis ilerleme Anlayisi

Ozdendren, Aydinlanma dislincesinin Tanzimat'tan baslayarak Turk ay-
dinlari Gzerinde derin etkileri oldugu kanaatindedir. Bu baglamda bir ya-
zisinda Rousseau Gzerinde durur, onun d6rnedin Namik Kemal’i etkiledi-
gini 6rneklerle aciklar, Tanzimat Fermanrnda bu felsefenin izlerini gorir
(Ozdendren, 2022: 96-110). Bir baska yazisinda Prens Sabahattin’in Com-
te’tan ve Pozitivizm’den etkilendigini ortaya koyar, bu etkiye Turk egitim
sisteminin degistigini belirtir. Ancak yazar, Tanzimat’'tan itibaren Osman-
I’y etkileyen felsefeleri elestirir. Cinkd Bati medeniyetinin temelindeki
felsefenin “Evrensel Site” insa edemeyecedi, Aydinlanma Cagdr'nin bu ma-
nada “kisir bir tesebbiis” (Ozdendren, 2022. 111) oldugu kanaatindedir.

islami hassasiyetleri 6ne alan cogu Musliman aydini gibi Ozdendren de
saglikli ilerleme/ tekamul yolunun kiiltirde devamlilik oldugu fikrindedir.
Elbette kati ve donmus gelenekler, ilerleme dnlinde birer engeldir; ancak
kaynagindan, kékiinden mahrum bir gelenek de ileriye, gelecege dogru
akamaz. Bu sebeple hal ile mazi/ gelenek ve gelecek arasinda strekli bir
bag, irtibat olmalidir. Gelenedin canli/ diri olabilmesi ve geliserek, girle-
serek gelecege dogru akabilmesi icin kaynakla irtibatin devamli olmasi
gerekir. Ama ne yazik ki bizde ilerleme usulli olarak, Batrdan hazir kurum-
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lar alinmasi yoluna gidilmistir. Oysa yapilmasi gereken atil bir zihinle Ba-
trdan hazir kurumlar almak degil, gelenegdi yenilemek, tazelemek; bdylece
kaynakla irtibati kesmeden ilerlemektir.

5. Sanat ve Propaganda

Ozdendren, kitap olarak basilan denemelerinde sanat ve edebiyat konu-
larina cok yer vermez. Ama Gelecedin Insan’nda yer alan “Yakincag Bati
Dunyasi ve Turkiye’deki Yansimalari” bashkl bélimde sanat ve propagan-
da, sanat ve 6greticilik konularini ele alir. Ona gbére sanat, bir propagan-
danin ya da belli bir inanc¢ veya dlslincenin yayillmasi icin ara¢ olarak go6-
rilemez. Sanatin amaci 6gretmek degil, inandirmaktir; bunu da kendine
6zgl yapisiyla saglar. Dogrudan 6gdretmeyi amaclayan sanat, inandirma
vasfindan yoksun kalir.

Sanatin ikinci bir 6zelligi sahsi olusudur. Elbette sanat, malzemesini umu-
mi olandan, mahlUkattan, evrenden, dogadan alir; ancak sanatci aldigini
kendi bilin¢ stizgecinden gecirerek sahsi kilar, tipki dil gibi. Dil temelde
anonimdir, ama UslUpla sahsilesir.

Sonug¢

Ozdendren, her seyden énce bir sair. Cinkl saire 6zgl duyarlidi daha
onde. Ancak bir felsefe 6Jretmeni ve gazete yazari da. Denemelerinde
sanata, edebiyata ve siire iliskin gdrislere hemen hic yer verdigi sdylene-
mez. Sadece bir yerde sanat ve propaganda konusuna deginiyor.

inceledigimiz Gelecegdin insani kitabinda -ki bu kitap aslinda ha énce ya-
yimlanmis Batililasma Uzerine ve Yakin Cad Bati Dinyasi ve Tiirkiye'deki
Yansimalari eserleriyle birlikte baska yazilarini da iceriyor- bir Misliman
aydin olarak, tim islam dinyasinin ana sorunu olan ‘Bati medeniyeti kar-
sisinda islam aleminin nasil ve nerede durdugunu/ durmasi gerektigini’
tespit etme gayretinde. Cank Bati, ktltara, felsefesi, kurumlari, egitimi,
devlet sistemi, ideolojileri ile islam diinyasi Gstiinde biyik bir hegemonya
kurmus durumda. Ustelik salt ‘yeni’ arayisinda olan ¢cogu aydin bu hege-
monyaya zihnen, fikren ve yasama bicimi olarak da hi¢ sorgulamaksizin
teslim olmus durumda.

Ozdendren ise Misliiman aydinlarin sorumlulugunun bilincinde olarak,
bu biyik tehlike karsisinda elbette tedirgindir ve sorulari vardir. iste bu
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amacla, felsefe formasyonu almanin da verdigi avantajla, Bati medeniye-
tinin Gzerine bina edildigi felsefi temelleri kavramaya yonelmistir. Bu dai-
rede asil temel tas olarak akli tespit eder. Bu medeniyet akil Gzerine, akil-
cilik ve rasyonalizm, sonra pozitivizm gibi fikri/ felsefi cereyanlar Gzerine
kurulmustur. Denemelerinde Aristo, Platon, Sokrates, Kant, Descartes,
Comte ve Rousseau’dan Camus’ye kadar, bu medeniyeti kuran kimi disu-
ndrlerin yazilarina konu edinir. Ancak bunlarin derinlemesine, ayrintili bir
arastirma oldugu, bir bttlnlik olusturdugu da sdylenemez. Bu eserdeki
denemelerde sikca atif yaptigr konu, Batr'nin akilla ilgili disince sislsile-
sidir. Bu baglamda Kant, Descartes ve Comte Gzerinde daha genis durur,
ama yer yer konu disina, tali yollara saptigi da dikkati ¢eker. Ayrica konu-
yu Islam’in bakis acisiyla mukayeseye yoneldiginde, islami kaynaklara faz-
la basvurmamasi bir eksiklik olarak degerlendirilebilir. Ornegin akil, bilim,
tesebbiis-i sahsi, egitim, Batililasma ve isldam gibi konularda kanaatimce
bazi MUsliiman aydinlarinin eserlerini de mitalaa etmeliydi; 6zellikle ikin-
ce Mesrutiyet dénemi aydinlarini... Bununla beraber, cagdas Misliman
aydinlar icinde meseleye felsefi temeller acisindan bakmasi, onu ¢ogu
cagdasindan ayirir. Daha disiplinli bir calisma yapabilseydi, kanaatimce
daha siki eserler verecekti. Ornedin pozitivist diisiincenin Turk egitim sis-
temine etkisi Gzerinde daha derinlemesine bir okuma, énemli sonuclara
ulasmasini saglayabilirdi. Modern bilime, teknolojiye iliskin deginmelerini
daha gelistirseydi, yabancilasma, dogadan kopus, mekaniklesme vb. so-
runlara dikkat cekseydi -ki yer yer deginiyor- bu yazilar daha kapsamli
daha etkili olabilirdi.

Butin bu eksikliklere ragmen bu yazilarda biz Ozdenéren’in felsefi ve
sosyolojik bakis acisina sahit oluyoruz. Masliman bir aydin olarak cagi-
nin sorunlarini temelden kavramaya yonelik bir ceht bu! Guanlik, gindelik
sorunlarin 6tesinde, populariteden uzak. BatI'ya karsi sorgulayici, uyaricl
nitelikte. Ama mesela bir Cemil Meric’teki 6fke ve hirs yok onda. Ozellikle
bu konulara egilen bir deneme yazarinda bence olmali.

Aktif, direnmek isteyen, sorulari olan bir zihin Aldeddin Ozdendren!..

Kaynakg¢a
Ozdenéren, Alaeddin (2022). Gelecedin Insani. istanbul: iz Yayinlari.
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ALEADDIN 6ZDENOREN’IN ANLATI GRAMERI: ACILl/
YORUMUN METINLERARASILIK, YAPISOKUMCULUK,
VAROLUSCULUK BAGLAMI

Sercan CEYLAN

air Aleaddin Ozdendren’in sanatcl, elestirmen, distinir kimliginin ic
Sice gectigi girift, katmanl, cok bicimli, cok anlamli, en ¢cok da metinle-
rarasi iliskilerin anlam olanaklarindan yararlanan Acili/yorum kitabindaki
yazilari, sdylem ve metot bakimindan bir anlati grameri ortaya koyarlar.
Bu anlati gramerinin U¢ baglami éne c¢ikar ve bu yazilarin degerlendiril-
mesinde, anlasiimasinda, ¢c6zimunde bir imkan olarak kullanilabilirler. S6z
konusu bu Uc¢ baglamdan ilki metinlerarasilik, ikincisi varolusculuk, G¢tn-
clst yapisékimeuluktir. Aslinda metinlerarasilik, Aleaddin Ozdenéren’in
yazilarinda inceledigi sairler, atif yaptigi dusinlr ve edebiyatcilar, gén-
derme yaptidi eserler dustunaldtginde Acili/yorum’un tamamini kapsa-
yan genel bir kiltlrel bagdasiklik icermektedir. Dolayisiyla 6ncelikle bu
anlatim yéntemine deginmek gerekir.

Metinlerarasi iliskilerin anlatida gériinme bicimleri yalnizca atif veya alin-
tidan ibaret olmayip bu teknigin kullaniima sekilleri, bir yazarin kendi
eseriyle metnin disindaki yazilar arasinda kurdugu yazinsal iliskinin anla-
timdaki islevlerine ve derecelerine gore farklilik gdsterebilmektedir. Buna
gbre yazar, okur ve toplumsal uzlasiya dayanan kultirel baglam arasin-
daki diyalog, metnin niyetine, yazarin niyetine ve hatta okurun niyetine
gore yeni anlamlar kazanir. Yeni anlamlar kazanan metni, bir dilin yasantisi
icindeki kalttrel bilinc ve kolektif hafiza olmadan ¢cdézimlemek mimkin
degildir. Kaltarel biling ve kolektif hafiza, dildeki yikleri, séylemdeki kod-
lari, diyalogdaki iletiyi sekillendirir. Sonucta ortaya cikan yazili metin ise
oykU, roman, siir gibi ‘tlrsel’ nitelikler kazanarak 6zgul birer form kazanir.
20. yUzyila kadar birbirinin slredi ya da benzeri olan temsilcilerle devam
eden geleneksel edebiyat tlrlerinin elestirisinde form esastir. Geleneksel
metin elestirisinde bir metnin yorumunun, formun vaat ettigi poetik ve
estetik sinirlari ihlal etmeden yapildi§i sdylenebilir. Geleneksel bakistaki
bu ‘merkezi metin elestiri’si, metin tirlerini a priori olarak bazi egilim-
lerle ya da bicimci kurallarla tasvir ederken 20. yUzyilin modern elestiri
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anlayisinda tdrsel aidiyetlerin asindigi géridlmektedir. Boylece siir, dykd,
roman, tiyatro gibi metin tUrlerini ayirt etmeye yarayan kurallar ortadan
kalkar. Bir metin, teklif ettigi poetikay! okura iletmekte ne kadar basaril
olduguna bakilarak, o poetikanin 6zerkligine razi olunduktan sonra anla-
silir. Yapi olarak kendi icinde tamamlanan, formun dayattidi kurallari ihlal
etmekten cekinmeyen bu metinlerin bir yazi/text veya bir ‘anlat’’ olarak
elestirisi, 20. yUzyilin ortalarinda baslamistir. Julia Kristeva, Tzvetan Todo-
rov, Umberto Eco, Roland Barthes, Mihail Bakhtin, Gerard Jenette, Wayne
C. Booth gibi Batili elestirmenlerin yazilarinda 6éyk(, roman, novella gibi
tarleri ifade eden ortak bir kavram olan ‘anlat’’ sézcugu, anlatiimis/tahki-
ye edilmis olan herhangi bir metnin baska bircok metinle iliskisini, akra-
baligini, diyalogunu da ifade etmektedir. Bu diyalog okur, metin ve yazar
arasinda, sdylemin kultUrel ya da toplumsal uclarini yargilamadan ama bir
dili olusturan duygu ve disdnce dinyasindaki mimkin anlamlarin sinir-
larina da dokunarak gerceklesir. S6zgelimi Kristeva, “Word, Dialogueand-
Novel” baslikli makalesinde cesitli anlamlarla yUklU bir yazinsal yapinin
yalnizca metinden cikarilamayacagini, metnin diger yapilarla iliskisi icinde
yeniden Uretildigini séyleyen Mikhail Bakhtin’e gébnderme yapar. Nitekim
Bahtin’e gére anlam olanaklarini, ait oldugu kurmaca eserin icinde telkin
eden ‘edebi sdézcuk’, diger sdzclklerle diyalog kurar. “Bir sézcagin (6te-
kiligin tim cesitleri ve derecelerinde) baska sézclkler arasinda sergile-
digi diyalojik ydnelim, sdylemde yeni ve édnemli bir sanatsal potansiyel
yaratir” (Bahtin, 2017: 50). Bahtin’in diyalojik ydnteminde metin alani tek
bir nokta degil, ‘metin ylzeylerinin kesisimi’ olarak vardir. Metin ylzey-
leri ise yazi yUzeyleri olarak ifade edilebilir. Cinkl Bahtin’e gdre ‘metin
yUzeylerinin kesisimi’ olan edebi s6zcUk - buna edebi sdylem, edebi dil
de denebilir- yazar, okur, karakter ve kiltlrel baglamlardan olusan cesitli
‘vazilar’ arasindaki bir diyalogdan meydana gelir. “Toplumsal olarak 6zgul
bir ortamda tikel bir tarihsel ugrakta anlam ve sekil kazanan canli sdzce,
toplumsal-ideolojik bilincin bir sézcenin verili nesnesi etrafinda dokudu-
gu binlerce canli diyalojik iplige strtinmekten geri duramaz; toplumsal
diyalogun aktif bir katilimcisi olmaktan kacinamaz. Sonucta, sézce bu di-
yalogdan bu diyalogun bir devami ve yaniti olarak dodar; nesneye oyun
alaninin cizgileri disindan yaklasamaz” (Bahtin, 2017: 52). Sonu¢ olarak
yazl, kultUrel bir bagdasiklik icermesi dolayisityla metnin sinirlari disinda,
mekan, nesne, insan, toére, inanc, duygu, disince gibi toplumsal ve tarih-
sel olarak genis bir alani kapsamaktadir.
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Metinlerarasi gdndermelere, isaretlere, imgelere, cagrisimlara, animsama-
lara dayanan, bu cagrisimlarin olusturdugu edebi, felsefi, estetik ve kl-
tirel baglam etrafinda insa edilen yazilardan olusan Acili/yorum kitabi,
Aleaddin Ozdenéren’in elestiri-kurmaca tirlerinin arasinda fakat daha
cok kurmaca bir yapida gérinen yazilarindan olusmaktadir. Bu yazilara
deneme adi da verilebilir. Ancak Aleaddin Ozdenéren’in “siir denemele-
rine bir tr ¢6zimleme demek yanlis olur. Anlami bulmak yerine anlami
cogaltmak, hatta daha da glclestirmek seklinde yorumlanmasi gereken
bu cabanin bir tir siirsel muglaklastirma oldugu séylenebilir. Dolayisiy-
la bunlar bir ¢ézimlemeden ziyade “tersine ¢c6zimleme” belki de bir tir
“digimleme” -anlami dagimleme- (knotting) olarak tanimlanabilir”
(Somuncu, 2020: 487). Boyleyse digimlenmis olan sisli ve ortik soy-
lemin teblig ettigi anlama ulasmak icin metni acmak, bozmak, sékmek
gerekecektir.

Ozendren’in siirleri icin de denemeleri icin de yazarin niyetini ve metnin
niyetini olusturan értik anlamlarin belki bir cesit yapibozum denemesiy-
le ¢c6zUmlenebilecedi de pekala sdylenebilir. Nitekim onun “siiriyle ayni
burctan” (Somuncu, 2020: 489) denemelerinde siiri konu edinen yazila-
rinda da benzer bir metot fark edilebilir. Ozdendren ¢dziimlemek icin sec-
tigi siirleri yap! bozuma ugratarak, serbest cagrisimlara basvurarak, yeni
anlam katmanlari Greterek, mevcut yapilara yeni imge kazilar ekleyerek,
kurguyla gerceklik arasindaki sinirlari asindirip parabatik' bir yorum tarzi-
ni benimser gérinmektedir. Jusdanis’in altini ¢izdigi gibi “Edebiyat, hem
bir sanat bicimi olarak ayri olmali hem de toplumun bir parcasi olmaldir.
Edebiyat hem bir ¢izgidir, hem de o c¢izginin ihlal edilmesidir. Parabasis-
tir. Oradadir ama tamamiyla degildir’ (Jusdanis, 2012: 14). Ozdendren’in
denemelerinde hem geleneksel bir cizginin devami olarak edebiyat eles-
tirisi vardir hem de tUr0, metni, yapiyi asan yorumlar dolayisiyla ¢izginin
ihlal edildigi gortlmektedir. Emin GUrdamur’un deyisiyle ‘tUrler arasi sa-
irane bir gezinti’ sayilabilecek bu yazilarin elestiri, deneme, dykul, hatira
gibi turlerin ekseninde melez bir nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Oyle
ki “deneme mi siirsel nesir mi éykt md hatira mi oldugu kestirilemeyen,

1 Terim, GregoryJusdanis tarafindan yasanti ile kurgu arasindaki hakikat iliskisini, bu iki
ucta arasindaki kurmaca gerilimi vurgulamak icin kullanilir. Yazar terimi kisaca soyle
aciklamaktadir: “Ben buna, edebiyatin parabatik potansiyelini kullanarak sinirlarin bilenmesi
diyorum; parabatik, Aristophanes komedyasindan 6ding aldigim bir terim. Aristophanes’te
koro Uyeleri oyunun bir aninda bir adim 6ne ¢ikar, maskelerini ¢cikarir ve izleyicilere aktor degil
yurttas olarak seslenirlerdi. Bu ana parabasis denir” (Jusdanis, 2012: 12).
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kestiriimesi de gerekmeyen bu metinler bildik anlamda siir ¢c6zimleme-
leri degildir. Okur, deneme olarak baslayan yazilarda kisa strede kendini
6zgiln bir bilin¢ akisinin kollarinda bulur. Cogu zaman bir 6éyki okudugu-
nu zannedebilir” (Glrdamur, 2020: 481). Oysa elestiri ya da denemelerin,
makale ya da incelemelerin burada belirtildigi sekilde melez bir yapilari
yoktur. Cinki gerceklikle, dildeki, edebiyattaki, kltlr ve sanattaki yapi-
larla yazi arasindaki cizgileri ihlal etmeye tesebbils etmezler. Ozdendren
ise denemelerine 6nce kurmaca yaplilar arasindaki cizgileri ihlal etmeye
tesebbis ederek baslamaktadir.

Metinlerarasi Bir Metot Olarak ‘Yeniden Yazma’

Modern edebiyat metinlerinde oldugu kadar geleneksel anlatilarda da or-
neklerine rastlamak mimkin olan ‘yeniden yazma’nin metinlerarasi iliski
kurma araclarindan biri oldugunu sdylemek mimkiinddr. Bir sanat eserin-
de “her tlr animsama ve yeniden-yazma bicimi, bir metinle ayni ddénemde
yazilmis bir baska metin arasindaki her tir alisveris bicimi metinlerarasini
devinime gecirir” (Aktulum, 2000: 44). Zaten bir sanat eserinin ontolojik
varligi bakimindan her yazinin esasinda bir géndergesel iliskilendirmenin
sonucu olarak dogdugu dustnulebilir. Her metin kendinden énceki anlati-
larin ve anlatisalligin devamidir. “Bu nedenle metinlerarasilik hicbir metnin
kendinden 6nceki metinden bagimsiz olamayacadini ileri strer ve (...) her
yapitin bir metinlerarasi oldugunu gésterir” (Sénmez, 2021: 10). Dolayi-
siyla her yazi, salt var olusuyla metinlerarasi bir okuma ve yazma edimi-
ni gerekli kilar. Yazi ya da bir sanat eserinin kllttrel baglami, bu slrece
eklemlenir. Sonuc¢ta batldn bu kurmaca bagdasikliklar ise bir baskasinin
sUredi olarak bir ‘yeniden yazma’ olayina karsilik gelir. Kubilay Aktulum,
bu ydntemi sdyle aciklar:

“Ayrisik unsurlari, baska metinlere ait parcalar tutarh bir
butln icerisinde bir araya getirmek, onlari dizenleyerek
aralarinda uyum saglamak, bdylelikle yeni bir metin ortaya
cikarmak bir yeniden-yazma islemi olarak da goéruldr (...) Su
ya da bu metinlerarasi ydnteme gore baska metinlerden ali-
narak yeni bir metinde benzesik bir bittn olusturacak bicim-
de dlzenlenen ayrisik parcalar bir yeniden-yazma etkinligi
baslatirlar. Yeniden-yazma genel olarak, hangi tlrden olursa
olsun, dnceki bir metnin, onu taklit eden, déndstiren, acik ya
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da kapall bir bicimde ona gdnderen bir baska metinde yine-
lenmesi olarak tanimlanir” (Aktulum, 2000: 236).

Bu pasajda tasvir edildigi gibi bir anlatinin hangi form ya da kalipla olur-
sa olsun bir sekilde doéndstlrdldigi, dénlisim sonucunda dncullinln
hikayesini animsattigr metinlerde, yeniden yazma olayinin gerceklestigi
soylenebilir. Tirk edebiyatinda ve Dinya edebiyatinda bu tir metinlere
sikca rastlanir. Geleneksel metinler, tarihsel bir kanona ve estetik bir hiye-
rarsiye tabi olarak var olduklarindan ge¢cmis hikayelerin vurucu izleklerini
merkeze alan hikayeler yaratmak icin anlatilan, yazilan, séylenen, cizilen
anlatilari tekrar kurgularlar. Bu metinlerde zihniyet, kimlik, inanc, aidiyet
bakimindan bir dizeltme, degistirme, doénlstirme yapmak istenmez.
Onemli olan cekirdek hikayenin yaratici yorumlamalarini iretebilmekte-
dir. S6z gelimi Turk edebiyatinda Leyla ile Mecnun, Hdsrev ile Sirin, Yusuf
ile Zileyha mesnevileri, Kerem ile Asli, Yusuf ile Ziileyha, Ferhat ile Sirin
hikayelerinin farkli Gslup ve anlatim tarzlariyla ve farkli yazarlarca yeniden
yazildiklari bilinmektedir. Kuran-i1 Kerim kissalarinin, peygamber hikayele-
rinin strekli yeniden yazilmalari, Klasik Tirk edebiyatinin nazire gelene-
§i de bir yeniden yazma sayilabilir. Kimi sair tezkirelerinde bazi sairlerin
nazire cercevesini asan siirlerle bir cesit telif eser ortaya cikardiklarindan
bahsedilir. Mesela Latifi, tezkiresinde “baska bir dilde glizel s6z sdyleyen
birinden ‘tercime’ ve ‘tiras’ veya bir manayi gorip dncekinden daha gu-
zel bir sekilde kendi s6ziinde kullanmak suretiyle ve iktibas yoluyla siir
yazanlardan bahseder (...) Latifi’nin ‘terceme’ (tercime) olarak ifade ettigi
durum, bugtn kullanildigi manadaki gibi birebir ceviriden ziyade bir ‘ye-
niden yazma’dir” (Kaplan, 2015: 167-168). Geleneksel metinler bu metotla
bir anlam, dil, séylem birligi olustururlar. Estetik imkanlar ve 6zgin eserler
icat etmenin de yeni yollarini denemis olurlar.

Modern edebiyatta, postmodern eserlerde yeniden yazma, metinlerara-
silik metodunun bir parcasi olarak devam etmistir. Dlinya edebiyatinin
ve geleneksel Turk edebiyatinin bilindik anlatilarinin yeniden Uretildi-
§i gorilmastir. Mesela “Gecmisten gliinimuze Turk edebiyatinda ‘cogu
eserde (alt-metin), Ashab-1 Kehf anlatisi (ana-metin) ‘anlamsal, dykusel,
motifsel, edimsel, bicimsel dénitstim’lerle yeniden yazilmistir” (Erdem ve
Demir, 2019: 27-28). Bu dogrultuda Omer Seyfettin’in Kuran-1 Kerim'de
anlatilan ashab-1 kehf kissasina gdnderme yaptigi, 1918'de yayimlanan
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‘kUctk roman’t Ashab-1 Kehfimiz, hem ashab-1 kehf anlatilarinin ideolo-
jik ve politik sdylemle bicimlenen bir tir yeniden yazimi hem de Omer
Seyfettin’in 1913’te yayimlanan ve bir roman taslagi denebilecek “Tatlisu
Frenkleri” adl hikayesinin yeniden yazimi sayilabilir. Tomris Uyar’in “Sah-
meran Hikayesi” adli uzun 6ykdsinde Dogu hikaye geleneginin édnemli
bir anlatisi olan Sahmeran kissasini merkeze alinmistir. Kehf Suresi’nden
10-13. ayetleri iceren bir epigrafla baslayan bu uzun éykide ashab-1 kehf
hikayesine de yer verilmistir. Yine Ayfer Tun¢’un Magdara Arkadaslari ro-
mani da dogrudan ashab-i kehf kissasina gdnderme yapar. Ayfer Tun¢ bu
romanda ve diger eserlerinde de metinlerarasi iliskilerin temel yazim bi-
cimlerinden biri olan yeniden yazimin olanaklarindan faydalanmistir. Me-
sela ilk 6yku kitabr Sak/ry, yillar sonra Evvelotel adli kitabinda yeni(den)
bir esere dénustlirmesi, bunun bir 6rnegdidir. Kapak Kizi romaninin 1992
ve 2005 baskilari arasindaki benzerlikler dolayisiyla yazarin kendi eserini
yeniden yazdigi gérulir. ismet Ozel’in Bir Yusuf Masali, Edip Cansever’in
Cagdrilmayan Yakup adli siir kitaplari Yusuf kissasinin modern siir sdylemi
ve bicimiyle yeniden yazilmasidir. Azerbaycanli yazar Elcin Efendiyev’in
Mahmut ile Meryem romani, Kerem ile Asli hikayesinin yeniden yazimi-
dir. Alt metin olarak Kerem ile Asli hikayesinin motiflerini ve anlati yapi-
sinl merkeze alan yazar, destani bir tonda ilerleyen olaylari modern bir
roman formu icine yerlestirmistir. Bdylece “Efendiyev, anonim bir anlati
olan ve nazim- nesir karisik sekilde olusturulan bir metni cagdas teknik-
lerle diizenlenen bir metin olarak” (Ozer, 2017: 281) déniistirerek yeniden
yazmis sayllir. Yine modern Turk edebiyatinda Murathan Mungan’in Dede
Korkut Kitabr'/nda yer alan hikayelerinden biri olan “Duha Koca Oglu Deli
Dumrul”u yeniden yazdidi “Dumrul ile Azrail” hikayesinde de ana met-
nin déntstimd s6z konusudur. Orhan Duru ise Kisas-1 Enbiya adl eserin-
de islamiyet’in temel anlatilarindan peygamber kissalarini Gslup ve yapi
bakimindan taklit ederek yeniden yazmistir. Tark edebiyatinda yeniden
yazimin farkl bicimlerini ve tekniklerini érneklemek bakimindan Nazim
Hikmet’in Memleketimden [nsan Manzaralari eserine de bakilabilir. Nazim
Hikmet, Kuvayi Milliye adli eserini parcalar halinde Memleketimden insan
Manzaralarrna dahil etmistir. Tirk destanlarini yeniden yazmak isteyen
Necati Sepetcioglu ise Yaratilis ve Tireyis adl eserinde, “Yaratilis, TUreyis,
Go¢, Bozkurt, Oguz Kagan, Su ve Ergenekon destanlari da, Battal Gazi ve
Koroglu destanlari gibi araliksiz olarak agizdan adiza nakledilse idi nasil
ve ne gibi bir dedisiklige ugrardi ve bugln bu destanlar, yazi diline geci-
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rilse idi nasil yazilirdi?” (Sepetcioglu, 1969: II) sorusuna bir cevap bulmaya
calismistir. Tirk edebiyatinda Sezai Karako¢’un “Agustos Bdcegdi Bir Mesa-
ledir” adli siirinin de sairin ‘Ey masalci adam iftira ettin sen’ dedigdi La Fon-
taine’in “Agustosbodcedi ile Karinca” masalinin yeniden yazimi ve elestirel
bir yorumu oldugu unutulmamalidir. Oguz Atay’in ‘King Solomon Spea-
re’di adinin incilcesi’ dedigi Stleyman Kargr'nin tavsiyesini (izerine yazdigi
sarkilar Tevrat’'taki “Stleyman’in Sarkisi” anlatisiyla metinlerarasi bir iliski
kurmaktaysa da Selim Isik, ana metnin kutsalligini bir kenara birakip “DUn,
Buglin, Yarin” Gst bashgini koydugu sarkilarla elestirel bir “aydinlar des-
tanI” ortaya ¢cikarmistir. Bu metni kutsalligi yitirilmis bir diinyada Tanrinin
sUrgin ettigi bireyin dinyevi yolculugu, hic olmazsa bu yolculugun bir
parodisi olarak da okumak mimkundr.

Dilnya edebiyatinda bu metodu en etkili kullanan yazarlarindan basin-
da gelen Marguerite Duras, 1984’te yazdigi Sevgili adli romanini 1997de
Kuzey Cinli Sevgili adi altinda yeniden yazmistir. Bu baglamda “Palem-
psest yontemi Duras’in yapitlarina kolaylikla uygulanabilir. Gercekten de
Duras’in yapitlari cogunlukla hep énceki yapitlarin izlerini tasir. Yazar dur-
madan ayni 6ykiyl, kendi oykiasind anlatir” (Aktulum, 2000: 222). Bu
tavir estetik bir imkan olarak kendisi eserleri hakkinda yazara sonsuz bir
mesruiyet alani saglamistir. Bundan farkli olarak J. M. Coetzee’nin Disman
(Foe) isimli romaninda 18. ylUzyilda Susan Barton adli bir kadinin, bir de-
niz kazasl sonucunda 1ssiz bir adaya dismesi, orada Cruso ve Cuma’yla
karsilasmasi anlatilarak Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe isimli romani
bir yeniden yazima tabi tutulur. Benzer bicimde Ahmet Mithat Efendi de
Ahmet Metin ve Sirzat adli genis hacimli romaninda lan Watt'in‘/modern
bireyciligin mitleri’nden biri kabul ettigi Robinson Crusoe hikayesini bir-
cok degisiklikle birlikte yeniden yazmistir. Romanin “Eski Robenson” bo-
liminde baskahraman Ahmet Metin, yanindaki kadina “iste size su eski
Robenson’un serglizestini muhtasaran hikaye edeyim de mukayese bu-
yurunuz” (Ahmet Mithat Efendi, 2013: 634) der. Bdylece ‘roman icinde
roman’ ya da ‘anlati icinde anlat’ biciminde tasarladidi romana uygun
olarak Selcuk asilzadesi Sirzat ile Roza’nin bir adada gecirdigi bes bucuk
aylik maceralarini anlatir.

Turk ve Dunya edebiyatlarindaki 6rneklerine benzer sekilde Aleaddin Oz-
denéren’in Acili/yorum adli eserinde bulunan yazilarinda, Uslup, bicim,
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yapl, imge, anlati, olay, durum, duygu bakimindan referans alinan bazi
metinlerin ‘yeniden yazma’ya tabi tutuldugu gérilmektedir. Kitapta yer
alan “Asklar da Boy Verir”, “Nehre Bakan Daglardan”, “Goérilmemis in-
sanlar Panayir”, “Cocugan ve/veya Sessiz Haykirislar”, “Kilic ve Kadeh”,
“Siir Sairin Servetidir”, “Kusatma”, “Bir Cinayetin Tahlili” baslikli yazilarda
bu ydntemin izlerine rastlamak mimkin. Mesela “Siir Sairin Serveti” adli
yazisi, bu tdr bir okuma ve yazma etkinliginin goérindtgu yazilar arasin-
dadir. “isbu yazi Cahit Koytak’in “GUVERCIN BESLEYEN ADAM” siiriyle
beslenmistir” (Ozdendren, 2018a: 29) climlesiyle baslayan metinde Ozde-
néren’in kendine kurmaca bir atmosfer yaratmak istedigi anlasiimaktadir.
Her ne kadar kaynak olarak baska bir siiri isaret etse de kendi sdyleminin
parcalarini, dokusunu, sesini, imgesini yine kendisi olusturmustur. Ozne,
verilen siirin bir parcasindan belirli bir kasabadaki adaclarin, otlarin, ova-
larin hikayesine acilan bir anlati kurar. Bu anlatinin éznesi cocuktur. Bu
cocugun en bUyUk heyecani ise ‘alambac yakmak’tir. Cogu kdyde oldugu
gibi Ozdendren’in hayatinda énemli bir yer kaplayan Maras’ta da gérilen
bu uygulamada bagda zarar veren asalak otlar toplanarak avluya yigilmak-
ta, yakilan otlardan yikselen alevlerin Gzerinden atlanarak oyunlar oynan-
maktadir. Anlatida yUrtyUs halinde bir 6znenin bilinci vardir. Bu 6zne hem
kurmaca bir bilinc tasir hem de Ozdenéren’in ‘zimni varligr’ olan kurmaca
yazarin hatiralariyla kusatiimistir. Metinde gecen “Sigarasini agzina ekledi
ama yakmadi. Anilarla yitirecek vakit yok artik. Amalar bulunduklari her
yerde tetik Ustiinde bekliyorlar” (Ozdendren, 2018a: 31) ciimlelerinde, Ca-
hit Koytak’in siirini merkeze alan hikayenin adeta siirden bagdimsiz érgi-
s dikkat ceker. Ozdenéren, Koytak’in siirinde bulunan ‘ak giivercinlerimi
ucurur/ bakar dururum arkalarindan, bakar dururum’ dizelerinden bir de
kent elestirisi cikarir. “Kent’in dagdagasi icinde yasarken ucan kuslardan
haberimiz olmadi. Onlar kendilerini bize animsatmadiklari taktirde. Kus ya
basimizin Ustlne konmali ya da duslerimizi sislemeliydi. Bir de ‘bellek’ de-
digimiz kus tlyU koyardik kitaplarimizin arasina yerimizi yitirmemek icin”
(Ozdendren, 2004: 45) sdzleri, metnin odagdina aldigi siirden bagimsiz bir
yaplyl temsil etmektedir. Yine yazinin bir yerinde Ozdenéren, siirde adi
gecmemesine ragmen istanbul sehrini, hatiralarinda biraktigi izler Gizerin-
den anlatmaya baslar. “iste istanbul. Ekspres banliydye caliliga dalar gibi
giriyor. Yolcular ve evler bUyuUyor. Birbirlerine sokuluyorlar. Deniz kiyisin-
daki sehirler denizin baskinlarina aciktir. Ama istanbul acik degil. Cink{
bogazlari var. Bogazlarini sikmadan istanbul baskina ugramaz. istanbul
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dogunun kalbini korumak icin alinmis bir tedbirdir’ (Ozdendren, 2004:
48) sozleriyle hatiralarinin siirsel bir panoramasini sunar. Bu sunumu insa
ederken de Koytak’in siirindeki estetik 6znenin bilincini yeniden kurar.

Kent elestirisi merkezinde konusan, eyleyen 6zne, Ozdendren’in soyut ve
metafizik bir kaynada yash siirlerindeki ézneyi akla getirir. Cinkd onun
siirleri ile Acili/yorum kitabindaki yazilari ortak bir dil estetigine dayanir.
Duzyazilari yaninda “Ozdendren’in siir dili, ikinci Yeni imgeselligiyle tani-
san ama onun sUrrealist ve badimsiz muhayyilesini, metafizik, insani ve
dinsel dzlere ve fenomenlere bagl olarak simgesellestiren bir dil” (Narli,
2015: 369) oldugu icin kenti de soyut bir atmosferde tasvir etmistir. Kent
simgesi, kurmaca yazilarinda yer yer ortaya ciktigi gibi modern bireyi “ha-
yatin dagildidi yeri, insanin yalnizlasmasini isaret eden bir muhayyileye
yoneltir” (Narh, 2015: 373). Bu muhayyile, serbest cadrisimlar ve serbest
yorumlama bicimleriyle Acili/yorum’daki yazilarin merkezine oturtulabi-
lir. Yalnizlasan bir 6zne, farkli metinlerde ayni 6znenin bilinci gibi kentte,
sokaklarda, caddelerde dolasir. Arabaya, metroya biner. Kdyl, kasabayi
hatirlar. Oysa bu anlatilar baslangicta bagimsiz bir edebi eser degildirler.
Bir hikaye kuracaklarini da vaat etmezler. Ancak Ozdenéren, yeniden kur-
dugu alt metinleri, ana metne eklemler, bu slrecte kendi metnini onlardan
koparir. Boéylelikle Derrida’nin séyledidi gibi her yorumda farkllasan ve
her okumada ertelenen 6rtik bir ‘anlam’ katmani yaratir. Yazma etkinligi,
Ozdendren’in yeniden yazma’yla kurdugu metinlerde yazarin bir okuma
etkinligi olarak butlnlesik bir eyleme dénusir. Ozdendren bu eylemin
genel hatlarini, “Asklar da Boy Verir” adli yazisinda su sozlerle tarif et-
mistir: “Simdi ben sdyle yapiyorum: Kendimi sairin yerine koyuyorum ve
siiri ben yazmis oluyorum yahut (veyahut da diyebiliriz, denilebilir, sim-
dilerde ‘ve-veya’ diyorlar) sair beni yazmis olsaydi, hangi ¢cagrisimlardan
akintilar olusacak ve nerelere akmis olacaktim” (Ozdendren, 2004: 52).
Goruldugu gibi siirlerin yarattigi ‘cagrisimlar’, bu yazilardaki esas itici glic
olup cagrisimlarla ‘anlati icinde anlatr’ yaratiimistir. Aslinda “Asklar da Boy
Verir” yazisi, ihsan Deniz’'in Madara Killeri kitabindaki “Artik Olum” sii-
rini yorumlama denemesidir. Ancak yorumlama, 6zerkleserek inceleme,
mensur siir, poetika ve hikaye tdrlerinin kesisiminde bir anlatiya dénas-
mus durumdadir. “Avluya ciktl. Gazeteci gazeteleri sergilemisti, avlu ka-
pisinin éninde. Gelisiglizel bir gazete aldi. Banka oturdu” (Ozdenéren,
2018a: 53) gibi cimlelerde hikaye akisi 6n plandadir. Ancak kimi poetik
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tespitler esnasinda hikayenin ilerleyisi durur. Mesela yazar, siirin isi nedir
diye sorar. “Dili toplum tabiatinin parcasi haline getirmek, toplumu onunla
var kilmak” (Ozdenéren, 2004: 52) diye yanit verir. Hikayede ise kente
giren atlilari, kente giren goélgeyi/sairi/6zneyi/kahramani sinematografik
bir dekorun merkezine yerlestirir ve sanki kamerayla mechul bir kenti do-
lasmakta olan kahramanin yUrdytsinU takip eder. Kentteki athlardan biri
aslinda sairi aramaktadir. Onu buldugunda siirin manifestosunu aciklar:
“Siir hep bir savaskanligi gerektirir” (Ozdendren, 2004: 57). Bu savaskan-
lik onda peotik bir arayisa ve estetik bir oyuna déntismis durumdadir. Bu
kurmaca oyunda, okurun ‘estetik deneyimi’nin yani sira adeta -6zenli bir
sekilde- yazarin ‘estetik deneyimi’ icin bir atmosfer kurulmustur. Ozdens-
ren’in bu yazilarinda okur, sanki “Quijote’yi kelime kelime icat eden Pierre
Menard gibi aslina hicbir sekilde sadik kalmadan ve harikulade bir eksik-
sizlikle onu yeniden yazmaya” (Genette, 2020: 261) davet edilmektedir.

Ozdendren’in kurmaca anlatilarinda ya da basit gérinimuyle ‘acili yo-
rum’lama yazilarinda merkeze alinan siirler diizyaziya déntstirtlerek yeni
baglamlara kavusturulmustur. Bunlara érnek olarak Osman Ozbahce’nin
Uzun Yirekli Nehir kitabindan “Uzak Cicek” siirini merkeze alan “Nehre
Bakan Daglardan” yazisiyla, Mehmet Ocaktan’in “Gérilmemis insanlar
Panayir1” siirini odagda alan yaziya bakilabilir. Siirler bu metinlerde Genet-
te’in tabiriyle dlzyazilasmislardir. Bu da metinlerarasi iliskiler baglamin-
da ana metnin bir tlrld dontstirimudir. Genette ‘transposition’ dedigi
dontstirimleri iki kategoride incelemis, ana metinlerin déntdsimund 1.
Bicimsel Degistirmeler (dénistirimler), 2. izleksel ya da anlamsal degis-
tirimler (doénUstarimler) olarak iki kisma ayirmistir (Aktulum, 2000: 142).
Bicim olarak yaptigi tercihle sectigi sairlerin dizelerini dizyaziya dénls-
tiren Ozdendren’in metodu icin bu kategorilerde éne cikan iki ydntem
vardir. Biri Aktulum’un aktarimiyla kosuklastirma (la versiflcation) yani
siirlestirme, digeri de dizyazilastirma (la prosification) eylemidir. ilk me-
totla dlzyazi bir metin manzum bir metne, yani dizelere dénUstaralir.
ikincisinde ise tam tersi dizelerden olusan manzum bir metin, diizyazi bir
metne donUstirilmektedir. Buna drnek olarak Giray SUngU’nin Sayiklar
Bir Dilde isimli eseri verilebilir. Singl, bu kitapta ana metin olarak sec-
tigi sairlerin birer dizesinden yola c¢ikarak onlari anlam ve bicem olarak
yeniden yazmis, artik kendisine ait sayilan anlatilar kurmustur. Aleaddin
Ozdendren de Osman Ozbahce’nin siirini okurken siirin cagrisimlarindan,
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orttk ya da acik imgelerinden, sesinden ve dinyaya karsi takindidi tavir-
dan hareketle bir Ashab-i1 Kehf veya Yedi Uyurlar hikayesi kurgular. Yazinin
bir parcasinda anlattigi yedi denizci hikayesiyle hem Osman Ozbahce’nin
siirinin hem de Yedi Uyurlar hikayesinin ‘yeniden retildigi’, ikizlesmis, i¢
ice gecmis kurmaca bir metin ortaya koyar. Artik Ozdendren’in sayilabile-
cek hikayede yedi denizci uyuduklari magarada uyanip ‘sair’in bulundu-
du ‘insansiz kahvesi’ne girerler. Girer girmez sairi tanirlar ve ona, “kendisi
yok olmus ama, varligi kalmis. Bedeni yok” (Ozdendren, 2004: 94) der-
ler. Aniden uzun bir sohbet baslar. Bu yazida da ilhamini siirden almakla
beraber ‘yeniden Uretilen’ kurmaca anlatiya bagl diyaloglar, konusmalar
yer almaktadir. Blyull bir ask 6éyktstnin farkl epizotlarmis gibi gériinen
parcalari da denizcilerin anlatildigi metnin masalsi hikayesine eklemlenir.

Mehmet Ocaktan’in “Gérilmemis insanlar Panayiri” siirinin okumasinda
ise Ozdendren’in takma gézIii bir adamla sairin atildigi yol maceralarin-
dan olusan kisa bir hikaye kurguladigi gértlmektedir. Bu hikaye hatira-
lariyla, aci ve trajik ani parcalariyla ic ice 6rilmusse de genel hatlariyla
bir 6yki biciminde ilerler. M.O. seklinde adi kisaltilan Mehmet Ocaktan
ile metnin ana kahramani Ozdendren’in kurmaca varlid, arabayla bir yol-
culuga cikarlar. Yazar metnin paragraflari arasinda dile, insana, siire dair
goruslerini de paylasir. Mesela ona gére “insan bir dil varlig. insan, diliy-
le insandir (...) Var olmak dilde olmaktir” (Ozdendren, 2004: 125). Zaten
Acili/yorum kitabindaki yazilarin temel meselesi yazarin ontolojik bir var-
lik olarak kendini dilde bulmasidir. Bu dilde yasamasidir. Metinlerini de
bu dilde yasatmaya calismasidir. Mehmet Ocaktan’in siirinde, arayip da
bulmak istedigi bir ‘dil yasantisi’” kesfederek anlatisini bu siir zemininde
insa eden Ozdendren’in yorumlari edebiyat eylemi olarak hem yapim hem
de yikim etkinligidir. Bir anlatiyi, tard, formu, anlami yikima ugratirken
digerini yapar, tam tersi de mimkuindir ve bu anlamsal zithgin birlikteli-
gi her yazida devam eder. Yapisokime ugrattigr metinleri, yapisékimci
elestiride oldugu gibi daha anlasilir kilma gibi bir amacinin ve teklifinin
olmamasi, yeniden kurdugu 6zgln, muhayyel, yaratici metnin varolusu-
nu temin eden énemli bir kistastir. Ancak Mehmet Ocaktan’in siirinden
yola cikarak hatiralarina gitmesi, farkli mekanlarda, sokaklarda dolasmasi,
yeni izlenimler ve duygular icat etmesi, biraz da Ozdendren’in Ocaktan’la
benzer bir duyarhdi paylasarak o duyarhidi codaltma arzusuna baglanabi-
lir. Ocaktan’in “Gértlmemis insanlar Panayiri”nin yer aldi§i Kirik Bir Riiya
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Denizi kitabinin farkli siirlerinde yer alan “sehir yavasca yana devriliyor/
hic gbkyluzl olmayan bir gecenin adzinda birikmeye basliyor” (Ocaktan,
1989: 21), “aliskanhklar ticcari hayat” (Ocaktan, 1989: 16), “Ge¢ kaldim,
dondu son atin icindeki buytk irmak/ Yitip gitti su ve uyku ve suvari ve
kan” (Ocaktan, 1989: 10) dizelerindeki kaygilar ve tepkiler, Ozdendren’in
yazilarinda da hissedilir. Bu kaygilar, metinde érilen yeni anlamlar ve soy-
lemlerle ¢cogalir, dénUtstrallr, yeniden Uretilir. Nitekim sdylemler ve an-
lamlarin dogallikla bu sekilde cogaltilmasiyla bir sanat eseri ortaya c¢ikarir.
Bir sanat eserinin ontolojik varlidi, hakikatin ya da izlenimlerin ya da baska
bir eserin yeniden Uretimi esansinda kendi ‘estetik deneyimi’ni yasayan
yazarin Urettigi eserle bagdasikligi, bu bagdasikligin dil yasantisindaki g6-
rinUmine dayanir. Sanatciyla eser arasindaki estetik oyun, kurmacanin ve
mimesisin dogasini olusturur. Aleaddin Ozdendren’in estetik oyunu, bir
yeniden yazma pratigine donisirken merkeze aldidi sairlerin metinleriyle
de bir bagdasiklik icermektedir.

Yeniden yazma, Ozdenéren’in bir ‘acik yapit’ olarak okunabilecek yazila-
rinin temel bir niteligidir. Yazarin ‘siirle beslenmek’ dedigi sekilde bir siiri
merkeze alarak o siiri ‘anlati icinde anlat’’ ydntemiyle dyklye, aniya do-
ndstirmesi, metinlerarasi bir tercihtir. “Anlati icinde anlati, bir anlati yon-
temi olarak uygulandiginda, yazarin kurdugu dussel bir yapita, olaya, iz-
le§e gdnderdidi gibi, gercekten var olan bir baska yazarin bilinen yapitina
gdnderip, yukarida belirttigimiz gibi, onun izleklerini yineleyip anlamina
aciklik getirir” (Aktulum, 2000: 163). Ozdendren’in yazilarinda secilen si-
irlerin imge, izlenim, duyarlik, zaman, atmosfer bakimindan acimlandigi
goraldr. Siir duzyaziyla cagrisimsal iliskisinde yeni anlamlar, yorumlar,
sdylemler kazanir. Artik metin, her tirli yorumu kendi icinde barindiran
ve daima eksik, daima okurda tamamlanacak, her okurla yeni tasavvurlar
kazanacak bir oértik sonsuzluk alanidir. Bu konuda Umberto Eco, “Acik
Yapit Poetikasi” adli yazisinda, “Bir sanat yapitindan haz almak, onun bir
yorumunu yapmak, onu séyleyip calmak, 6zgln bir bakis acisindan onu
yeniden yasamak demektir” (Eco, 1992: 14) diye yazar. Ozdendren sectigi
siirleri Umberto Eco’nun tabiriyle ‘acik yapit’ olarak okurken kendi met-
nini de bir ‘acik yapit’ olarak insa etmistir. Ancak yeniden yazmak Uzere
sectigi, ‘esinlenmek’ Gzere belirledigi metni anlamak, acimlamak, ¢ézim-
lemek icin bir metot, bir yol, bir bakis acisi teklif ederken ortaya cikan yeni
metnin nasil ¢dézimlenecegdi konusunda bir ydntem de dnermez. Zaten
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bir edebi eser, acik yapit olarak okur tepkisine acik tutuldugunda batdn
bosluklari tamamlamaz. Umberto Eco bu baglamda bir eserin acik yapit
niteligini soyle tarif eder:

“Kabul etmeliyiz ki, 1. sanat yapiti, kendi poetikasinin somut
bildirisidir (ve bir poetikamn genellikle az ya da c¢ok bilincle
getirmis oldugu kuramsal problemlerin bildirisidir): Bir din-
ya gorusu, bir sanatin islevi kavrami, bir insani iletisim fikri
Gstline bir bildiridir; 2. bir sanat yapitina en uygun yaklasim
yolu, érneklemis oldugu calisma yollarini bilip tanimaktir; 3.
bu calisma yollari, kendiliklerinden bir modele ve dolayisiyla
bir soyutlamaya indirgenebilir (baglanabilir), ¢ctinkl bunlar
hem betimlenebilir ve hem de aciklanabilir (...) Bundan bdyle
“glzel” ya da “cirkin” yapit s6zU edilmesine hicbir gerek kal-
mayacak, ¢cinkU yapitin basarisi yalnizca, sanatcinin ¢dézmek
istedigi poetika sorununu dile getirip getirmedigi ile ilgili bu-
lunacaktir” (Eco, 1992: 221).

Ozdendren’in yazilari da bu pasajda vurgulandidi gibi kendi kendisinin
poetikasini iceren edebi eserlere donismuis durumdadir. Ne kadar ortik,
gizli, kapall, sessiz de olsalar bu anlatilar bir poetikanin disa vurumu ola-
rak birer ‘acik yapit’ sayilirlar. Her acik yapit ontolojik olarak metinlerarasi
bir bagdasiklik ve gdndergesellik tasir. Dolayisiyla “Tek bir yorumun oku-
ra dayatiimasindan uzak durulmalidir (...) yapit artik kasten, okurun ézgtr
tepkisine acik tutulmaktadir’ (Eco, 1992: 18). Ozdendren, metnin ya da
anlatinin cogul anlamlarina yer acmak icin yazilarinda pek ¢ok anlatim ve
anlam boslugu birakmistir.

Acili/yorum’un Varoluscu Baglami

Oncelikle felsefede ortaya cikan varolusculuk, 20. yiizyil ortalarinda Av-
rupa’da ortaya cikan bir kavram olup insanin varlidini, amacini, nedensel-
ligini, gbrevlerini, normlarini, ilkelerini, kararlarini, duygularini, tinselligini
arastiran, duygulanimlarinin ve izlenimlerinin yénelimlerini, davranis ve
dasinds bicimlerini inceleyen, insanin dinyadaki yerini ve canlilar arasin-
daki konumunu, deger yargilarini, ahlaki tutumlarini irdeleyen, ¢6zimle-
yen bir doktrindir.
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Bu doktrin ydntem, esas, kapsam bakimindan Karl Jaspers, Soren Kierke-
gaard, 1927°’de yayimlanan Varlik ve Zaman (Sein und Zeit) eseriyle Martin
Heidegger gibi Avrupali filozoflarin teolojik ve ontolojik dislnceleri ¢cev-
resinde sekillenmistir. Ancak yontemi, kanonu, poetikasi bakimindan va-
rolusculuk, 1946’da yayimladigi L’existentialisme est un humanisme (Varo-
lusculuk Bir Himanizmdir) ve 1943’te yayimladigi Varlik ve Hiclik (L’étre et
le Néant) adli eserleriyle Jean Paul Sartre ile 195T’de yayimladigi Baskaldi-
ran Insan (Lhomme Revolte) eseriyle absirdd, baskaldiryi teklif eden Al-
bert Camus gibi edebiyatci disanurler araciligiyla 20. ylzyilin ortalarinda
sistemlesmistir. “Varolusculugun yabancilasma, bunalti, bunalim, sacma,
angajman, baskaldiri gibi kavramlarini kendisine eksen alan edebiyat me-
tinleri felsefe tartismalari planinda dahi kuramsal metinlerin énindedir.
Bu bakimdan Varolusculugu diinyada ve Turkiye’de bir edebiyat yonelimi
olarak gdérmek yanls sayilmaz” (Kahraman, 2020: 12). Bu edebiyat ydne-
limi yalnizlasmayi, yabancilasmayi ve bunaltiyi temel izleklerinden kabul
eder. Aslinda diinya savaslariyla calkalanmis bir diinyada insanin degerler
sistemi coklnce, bu ¢cokist temel alan bir paradigmayi benimseyen varo-
luscu edebiyatin bunaltisi, insanin degersizlestiriimesi, anlamsizlastirilma-
sI, bilingsizlestiriimesi sorununa yénelmistir. [l. Dlinya Savasinin yikici ve
dehset verici manzaralarinda s6z konusu tehlike ayyuka ¢ikmis ve insanlik
gercedi bir krizin esigine gelmistir. Varolusculuk, insanin 6zgarligi adina
bu krizlere odaklanir. insan, insanliga ddev ve sorumluklariyla yizlesmek
zorundadir. Ne de olsa “insan, 6zglr olmaya mahklim oldugundan din-
yanin tim agdirhdini omuzlarinda tasir; insan diinyadan ve varolma tarzi
olarak kendi-kendisinden sorumludur” (Sartre, 2011: 687). Dlnyada bir
basina kalan insanin yalnizhdini, kutsaldan ve tinden kopariimishgini, ru-
hen bile ¢6zulUstinU tartisan varolusculuk, Avrupa’dan sonra Turkiye'de
gériinmeye baslanmis ve en cok ikinci Yeni siiriyle 1950 Kusadi éykici-
lerinin eserlerinde gortlmus, bu yazarlari ve sairleri etkisi altina almistir.

Cahit Zarifoglu’yla kendisini isaret ederek “ll. Yeni’yi tanimazdan énce |l.
Yeniciydik” (Ozdenéren, 2018a: 203) diyen Aleaddin Ozdendren’in Acili/
yorum kitabindaki yazilar varoluscu felsefenin temel sorunlari, sorgula-
malari, tartismalari bakimindan da okunmaya uygun sdéylemler barin-
dirmaktadir. Ali K. Metin’in Sdrgiin ve Atlas kitabindan “Firar” siirini in-
celedigi yazisinda Ozdenéren, Eflatun, Descartes zerinden disiincenin
bilincte belirmesi, hatirlamak, suurun zihindeki yeri gibi felsefi konulara



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

temas ederken aklin ve bilincin var olusu, karar alisi, yonelisi acisindan
anld ‘magdara metaforu’na dedinir. Ona gére madara, zihindeki fikirler icin
bir perde arkasi, bir ‘mahzen suuru’ sayilabilecedi icin fikirlerin gérinp
kayboldugdu alegorik bir mekandir. Algilar zihinde bir iz birakir ve izler ha-
yat bulacagdi esnada ‘tohum’lara déntstp yaratici birer hamleye evrilirler.
Tohumlari sulayan kisi ise ancak bir sairdir. Sair, yasamdaki mutlak konu-
mu ve vyaraticl eylemleriyle “toplum ruhunu ylcelere dodru kudurtmaya
devam edecek’tir (Ozdendren, 2004: 77). Burada Platon’un ideal bir top-
lum icin vazgecilmez saydigi filozoflara karsilik Ozdendren’in de sairleri
on plana cikardigi goridlmektedir. Bireyin varolusu toplumun icadina ve
toplumun sirekliligi de sairlerin yaraticiligina baghdir. Ozdendren, bu ya-
zisinda Eflatun’un magdara metaforu tGzerinden Ali K. Metin’in “Firar” siirini
adeta senaryolastirarak yeniden kurmustur. Metinde sair magaraya daldi-
ginda yalniz bir adam gér0r. Yaklasinca ihtiyar bir kadinla birkac cocugu
fark eder. icerideki hiicrelerden birinde ise sevgilisi yatmaktadir. Varolus-
cu bir yorumlama biciminin gérildigd “insan Siirin Cobanidir” yazisinda
ise Ozdendren, Cevat Akkanat’in Sen Bir Sevda Adacisin/ Tirkdler Biyditiir
Hizdn kitabindan “Efendim” siirini merkeze alir. Burada Akkanat’in ‘teker-
lekli sandalyede bir insan’l tasvir eden, sakatlanmis beden alegorisinden
bir ‘direnis’ tavri cikaran “Efendim” siirini incelerken/ yeniden yazarken
Sartre’a gdnderme yapar. Ozdenéren, siirde gecen ‘beden’ imgesini on-
tolojik bir boyuta tasir. Buna goére “siirdeki insan ve onun gibi olan tim
insanlar vicudunu se¢cme hakkindan mahrumdur. CinkU su veya bu se-
kilde secilmistir” (Ozdendren, 2004: 18). Varolussal bir secime maruz ka-
lan insanin dinyada bir basinalidi, onun asil ¢cikmazini olusturur. Burada
Sartre ve Heidegger merkezli bir beden elestirisine yer veren Ozdenéren,
ontolojik acidan insan viicudunun diger nesneler gibi ‘sacma’ ve ‘gereksiz’
oldugunu, insanin dogrulanamaz ‘ham existenc’ini’ ancak bir ‘bulanti’ sek-
linde anladigini sdyler. Felsefi kategorilerinde Varlik ve Hiclik'ten alintilara
yer verir. Nitekim Sartre da beden ve mUmkin var olus arasindaki iliskiyi
‘0zgUrluk’ kavramiyla aciklamistir. “Bu anlamda sonlulugum 6zgUrlaga-
mun kosuludur, ciink( secim olmaksizin 6zgarlik yoktur ve beden dinya-
nin salt bilinci olarak bilinci kosullandirdigi gibi, bizatihi 6zgUrlGgandn ici-
ne kadar bilinci mUmkun kilar” (Sartre, 2017; 431) diyen didsUnUrden yola
ctkan Ozdenéren, siir Uizerinden diistince, 6zgirlik, beden, akil ve varolus
kavramlari ekseninde felsefi bir ¢c6zimlemeye girisir. Heidegger’in di-
stincelerinde, ‘kendi icat ettigi teknigin kurbanr’ olan 20. yUzyil insaninin
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citkmazini gorar. Bu cikmazdan yola cikaran cocuklari, hayat kadinlarini,
sakatlklar, issizleri distnUr. Onlarin dezavantajli yasantilarini tasvir eder.

Alaeddin Ozdendren’in Acili/yorum kitabinin giris bdlimini temsil eden
“Kap1” adli yazisi da teolojik ve varoluscu gdndermelere acilmaktadir. Yazi,
Luka incil'inden, Hz isa’ya ait bir sdzle baslar. “Dar kapidan girmeye calisi-
niz. Cankl cok kimseler bu kapidan girmek isteyecek, fakat giremeyecek-
lerdir” (Ozdendren, 2004: 7). Burada kapi metaforuyla isaret edilen gecit
didnyaya acilmaktadir. Dar kapl, bir nevi esik, inisiyasyon, bir olgunlasma
rittieli olarak dunya ile dzneyi karsi karsiya getirir. Alaattin Ozdendren’in
Acili/yorum kitabinin ilk yazisi olan “Kapi”, Mesnevi'ye, Kuran’a, incil'e
yaptigr géndermelerle dini, felsefi, tasavvufi yorumlara ya da remizlere
baglanir. Tasavvuf kanonunda kapi, seyristluk adi da verilen manevi bir
yolculuk Gzerinde éznenin dinyadaki tekamulU icin bulunmasi gereken
makamlari, 6zimsemesi gereken hikmetleri iceren seriat, tarikat, mari-
fet, hakikat basamaklarini isaret eder. “Kapi bir suur halidir” (Ozdenéren,
2004: 9). Ancak kapinin mistik, metafizik ve tanrisal ylceligi, esikten gec-
mekte olana teklif ettigi var olma bilincinden sonra gelir. Ozne, var olmak
suuruna erdikten sonradir ki bir kapinin esigine gelir. Kapi onun sirgind,
trajedisi, felaketi icin bir umut, bir kurtulus imkanidir. Cinkd insan ddn-
yada bir basina, yalnizdir. Mesela Jean Paul Sartre insan bilincinin kendi
basinaligini bu yalnizlik icinde tartismistir. Ona gére “insan, 6zgUrligundn
bilincine icdaralmasi icinde varir; ya da, baska bir deyisle, icdaralmasi, var-
lik bilinci olarak 6zgurlagun varlik kipidir, icdaralmast icindedir ki 6zgUrlik
kendi varhginda kendisi icin sorundur” (Sartre, 2011: 79). Burada vurgula-
nan ‘ic daralmasr’, Ozdendren’in metninde kapi metaforuyla anlatilir. Me-
tindeki 6znenin karsisindaki “Dar kapi, benliklerinde hayvani ve seytani
arzulari yok edebilen insan ruhlarinin gececedi muskil erdem kapisidir”
(Ozdendren, 2004: 7). Binlerce yildir insanin gecmesi gereken esik, iyi
ile kot arasindaki savasin stirmekte oldugu dinyada erdem ile kdtulik
arasindadir. 20. ylzyilda bu metaforu kullanarak esikte kalmanin bunali-
mini anlatan Franz Kafka’in “Kanun Oniinde” dykisinde de birey, diinyevi
yargilarin otoritesi karsisinda caresiz kalmistir. Kafka’nin bircok kahramani
gibi bu éykidnin kahramani da esikten gecemez. Hakikate acilan dar ka-
pidan girmeye bile calismaz. Yine J. M. Coetzee de Kafka’dan cagrisimlar
tastyan Romancinin Romani isimli romaninin sonunda Elizabeth Costel-
[0’yu bir kapinin esigine getirir. Kitaptaki Avusturalyali romanci, dinyayi
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gezerek yazarlik ve roman konulu konferanslar veren baskahraman Cos-
tello esikten gecemez. Acili/yorum’da bu esikten gecememe halinin anla-
tildig metinlerden biri de “insanin Zindani” bashgini tasimaktadir. “Benim
burada ne isim var? Hangi gériinmez el beni buraya firlatti?” (Ozdenéren,
2018a: 11) diyerek varligini, anlamini sorgulayan, irdeleyen 6zne, aslinda
Ozdendren’in kendisidir. Bu metin, Aleaddin Ozdendren’in felsefe dgret-
menligi gdrevi nedeniyle bulundugu Mersin’de bir iftira sebebiyle tutuk-
landigi, ‘kara kardan ve samandan adamlar yUzUinden iki ay’ Mersin Kapal
Cezaevi'nde hapis yattigi zamanlarin hatiralarindan meydana gelmistir.
Ancak “Karanlik seritlerin darligina alismak gerekiyor. Beni kurtarmayiniz.
Bu diinyada kurtulus yok” (Ozdendren, 2018a: 13) sdzlerinin sahibi yazar
degil, kurmaca bir metne déntsmis anlatinin éznesidir. Ozne, hiicrede
olan bitenleri de parca parca tasvir eder. Mesela midir ona, mahk{mlara
okuma yazma 6gretmesini sdyler. Sonra hlicreye tahta ve tebesir gelir. Bu
girisime ancak iki mahkum katilmak ister ki onlar da hava degisimi veya
spor olsun diye gelmislerdir. Hapishanede ‘siyah ve agir yik arabasi gibi
gorintrdd’ dedigi Lolo Ahmet’i, ‘salvari Maras sirmasiyla islenmis muhte-
sem cadirdr’ diye tarif ettigi ihsan Baskal gibi mahkamlari tanir.

Aleaddin Ozdendren’in yazilarindaki sdylemler arasinda her ne kadar ya-
bancilasma, yalnizlasma, aidiyet sorunu gibi izleklere dayanan varoluscu
felsefenin sorgulamalari olsa da bu sorgulamalarin bir umutla, uzlasiyla,
bir kararlilikla sonuclandigi séylenebilir. “HUseyin Atlansoy’un bitmeyen
siirlerinden, yapilmistir bu yaz” (Ozdendren, 2018a: 207) dedigi “Kilic ve
Kadeh” yazisinda zaten ideolojik bir duyarlikla hayata bakan siirin dénus-
tUrUlerek umudun, haysiyetin ve 6zgUrligin lehine bir anlati kuruldugu
gorltlmektedir. Denize yelken acan 6znenin sehirleri, insanlari, dogayi sey-
redisi, onlara bir anlam ve renk giydirmesi, anlatinin merkezini olusturur.
Oznenin yolculugu bir umuda dogrudur. Bunaltiyi ve baskiyi, zulmd, sa-
vasl, savasin yikicilligini, kaosu, yozlasmayi, parcalanmayi ancak umutla
ve kararlilikla asan 6zne, yasama daha c¢ok sarilir. “Yasamak riizgarda, bir
tepenin kenarinda ucusan bugday tarlasi. Yasamak harman tozu icinde bir
testi su. Yasamak bacaklarin arasinda bir at, omzunda bir kara binaydi, bir
tepeydi, bir vadiydi, kenarinda agaclarla bir irmakti, vadinin en uzak yeri
ve tepelerin étesiydi” (Ozdendren, 2018a: 215) sdzleri ondaki varolussal
bunaltiyi ortadan kaldirir. Nitekim Ozdenéren’in diger yazilarinda da insa-
nin, toplumun, cagin sikintilarinin dogaya, glinese, denize ydonelmekle yok
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edildigi sdylenebilir. insanoglunun tinselligini onarmak icin sigindigi doga,
her zaman kusaticidir. Ozdendren yazilarinda sik sik doganin kusaticiligina
basvurur. Ancak kimi zaman kentin, cadin, toplumun bunaltisindan kaci-
namayan bir 6znenin sikintilarini, yalnizhgini, sitemlerini ele alan Ozdend-
ren, “Uzakta Bir Kordigim” adli yazisinda bulundugu ortami, “Omuzlar-
dan yildizlar sékilmedikce bu savas kazanilamaz. Yildizlarin agirhgindan
kipirdayamaz hale gelmis bir toplum” (Ozdendéren, 2018a: 194) sdzleriyle
tasvir etmistir. Toplum bir savastadir. Ona goére insan da toplum da bir
savastadir. Bu savas, var olmak savasi, kavgasi, imkani, zorunlulugu dola-
yisiyla daima sirmekte olan bir catismayi icerir. Bu ortamda “6nemli olan
bir tek felsefe sorunu vardir, intihar. Yasamin yasanmaya degip degmedigi
konusunda bir yargiya varmak, felsefenin temel sorusuna yanit vermektir”
(Camus, 2010: 15). Ozdenéren de “Bir Cinayetin Tahlili” yazisinda intiharin
paralelinde 6lUm kavramina odaklanan uzun bir inceleme yapar. Bu yazi,
Dostoyevski’'nin Suc¢ ve Ceza’daki Petersburglu kahramani Raskolnikof’un
basindan gecen bir olay! anlatarak baslar ve bitlin romanin ézetlenme-
sinden sonra cinayet fikrinin elestirisiyle sona erer. Dostoyevski’'nin roma-
ninin bir bakima yeniden yazildidi anlatida, Su¢ ve Ceza’nin genis bir dzeti
yapilir. Diyaloglara ilaveler, cimlelere yeni ifadeler, paragraflara eklerle
birlikte Suc ve Ceza’nin temelini teskil eden cinayet konusu ile insanin ah-
laki degerler ve varolussal kaygilar bakimindan yabancilasmasi tartisilir.
Ozdendren’e gdre “Raskolnikof gibi insan, dldirebilmek, bir cinayet isle-
mek icin musallat bir distnceye tutulmus bir dejenere olmasi lazimdir;
ve yine onun gibi itirafta bulunmak icin, musallat ddstnceye tutulmus
bir dejeneresuperieur olmak, bundan baska insanin sosyal duygusunun,
iradenin ve pratik zekanin iflasindan sonra, kismen olsun kalmis olmasi
lazimdir” (Ozdenéren, 2018a: 266). Yani sosyal, toplumsal, politik sartlar
insani cinayeti fiilen gerceklestirmeye kadar sUrUklemez. O itki ileride bu
eylemde bulunacak ve ahlaki bakimdan uclara striklenecek kisinin yara-
dilisinda mevcuttur. Ozdendren bu ve bunun gibi yorumlari uzun felsefi
&nermelerle devam ettirir.

Sonuc olarak Aleaddin Ozdendren’in Acili/yorum kitabindaki bazi yazila-
rin ‘yeniden yazma’yla kurgulanmis metnin estetik sdylemi, bazi yazilarin
ise buttndyle varolussal sorunlari merkeze almalari bakimindan felsefi bir
zemine oturduklari sdylenebilir. Bergson, Platon, Descartes, Heidegger,
Sartre, Kant gibi filozoflara atiflar, onlardan alintilar dolayisiyla bu metin-
lerin kaynak eserlerle de metinlerarasi bir iliski kurduklari anlasiimaktadir.
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Acili/yorunr’un Yapisékiimcii Baglami

Jacques Derrida’nin 20. yUzyihn sonlarinda yapisalciliga karsi bir ydntem
olarak gelistirdigi metin yorumlama teknigi yapisékim ya da yapibozum
adiyla bilinmektedir. Her ne kadar bir metin okuma ve yorumlama yén-
temi olarak islerlik kazansa da bu yaklasimin sinirhhdi, asamalari, isleyisi
sabit bir zemine oturtulmamistir. Derrida, J.J. Rousseau’nun Dillerin Kbke-
ni Uzerine Deneme (Essai sur l'origine des langues) adli eseri Gizerine bir
inceleme olarak yazdigi Gramatoloji adl eserinde yapisokimciligin asa-
malari ve sirecleri belirli bir metot olmadigini séyler. Bu eserinin girisinde
yer alan, “yeni bir yéntemin tanitimini yapmak gibi bir iddiamiz olmama-
sina karsin, codu kez anlatimda zorlanarak da olsa, birtakim elestirel oku-
yus problemleri ortaya ¢ikarmayi da denemiyor degiliz” (Derrida, 2014: 7)
seklindeki sézlerinden, elestirmenin bir metot énerisi degil bir okuma bi-
cimi teklif ettigi rahathkla anlasilabilir. Bu okuma bicimi bir metnin sonsuz
anlam olanaklari arasinda sUrekli yer degistirmeyi, strekli bir anlamdan
digerine sicramayi, bir metnin mimkuin olan hakikatlerinin imgeleri ara-
sinda her hamlede yeniden kurulan bir oyun insa etmeye dayanir.

Yapisokimeinin ilk bildirisi, Derrida’nin 1984’te Cornell Universitesi'nde
verdigi konferansin acilis cimlesindeki gibi “Bu kez ne icat edebilecegim”
(Derrida, 2010: 337) sorusuyla baslar. Buna gore yorumlayicinin etkinligi
yazili metni ¢dzimlemekle sinirl degildir, yapi unsurlarini yikarak, parca-
layarak, kazarak alt katmanlara ulasacadi yeni yollar bulabilir. “Yapibozum
icatci olmaktan baska hicbir sey degildir; metodik prosedurleri kabul et-
mez; bir gecit acar, 6nde ilerler ve bir iz birakir” (Derrida, 2010: 364). Bir
metni ‘yeniden Uretim’e tabi tutarak tipki bir sanatci gibi yeni kesiflere aci-
labilir. Hatta hakikatin imlenisi, yalnizca bu kesiflerle anlasilabilir. Anlami
oyundaki gibi kurup yeniden bozduklari, parcalarin yerini dedistirip strek-
li yeni dizgiler ve orintiler kesfetmeleri dolayisiyla yapisdokimculere “is-
levleri acisindan yapboz oyununu; yap! bozma, yapi! sékme, yapi ¢cdzme;
yapma-bozma oyunu hatirlatmasi dolayisiyla yapbozoyunculari da dene-
bilir” (Akay, 2016: 21). Salt metin merkezli bir okuma yéntemine dayanan
yapisdkimcilere gore bir imgenin hakikatine ulasmak icin yazidaki goéru-
nime basvurmak, bu gérinim ise ters ylz etmek, alt st etmek gerekir.
Logos’a dayanan ve bizim elestirel bilincin kosulu sayabilecedimiz ussalik,
butlin imlenislerin (significations) Gzerinde durmak icin onlarin “katman-
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larini ayirma (de-sedimentation), yapisini sokme (de-construction) - si-
recinin yolunu” (Derrida, 2014: 20) tercih eder. Herhangi bir éykl, roman,
siir, deneme, elestiri metni bir baska yazarin cok sesli, cok bicimli, farkl
yorumlara acilan kaleydeskopik bakisiyla, bu okuma bicimine tabi tutu-
labilir. Hatta herhangi bir kurmaca eser ¢dztimlenirken bir ydéntem olarak
“metin icindeki ikili karsithklari (binaryoppositions) saptayip, bu karsitlik-
lar arasindaki siradizeni (hierarchy) yok etmeye ve daha sonra ¢ikmaza
giren noktalara (impasses of meaning) odaklanip bu noktalar vasitasiyla
metnin kendi mantigini nasil bozuma ugrattigini” (Ttre Abaci, 2015:1147)
anlamaya calismak da mumkuinddr. Karsitlklar, dizen ve ¢ikmaza giren
noktalar, zaten bir cikmazda goérulen ‘edebi yazi'nin ve ‘edebi sézcik’lerin
bagdintilarini ve boéluntilerini anlamlandirirlar. Metin yorumunda yazinin
anlamlandiriimasi, bir bakima anlamin cogaltilmasi ya da en bastan cogdul
olan anlamlarin kavranabilmesini mUmkun kilar. “Sanat Dilinin Coézimlen-
mesi” adli yazisinda Eco, “daha énce de gérdigimuiz gibi, hicbir sanat
yapitl gercekte ‘kapal’’ degildir; her yapit, belli bir gériintsin 6tesinde,
sayisiz olasi ‘okuma’ya yatkinlk gdsterir” (Eco, 1992: 39) diyerek her ede-
bi eserin ortlk yapising, ‘anlati kazisr'yla anlasilabilecek gizil diyaloguna
dikkat ceker. Bir metin, bosluklarla, értmelerle, sessizliklerle, tasmalar-
la, gbndergelerle, imgelerle kurulan anlati yapisi bozulmadikca anlamini
erteleyecektir. Anlamin ertelenmesi, Derrida’nin temel bir kavrami olan
differencesdzcigine dayanir. “Differance yabancilasmayi delerek baslar
ve yeniden-temellGkU yariimis birakarak sona erer (...) Differance yasakla-
digi seyi Uretir, tam da olanaksiz kildigi seyi olanakli kilar” (Derrida, 2010:
85). Anlati merkezli bir yorumlama bicimi icin yapisékimcU bir lcek olan
differance terim olarak ‘ertelenmis’ ve “farklilasmis’ anlamlarini birlestiren
bir sézctktlr. Anlamin ertelenirken farklilasmis oldugu ve farklilastigi dile
6z9U imkanlarla yeniden ertelendigi bitimsiz bir dénglye génderme ya-
par.

Aleaddin Ozdendren’in Acili/yorum kitabindaki yazilari ¢éziimlemek adi-
na dedil -belki de yeni digtmler atmak icin- bu yazilarin yeniden Uretimi-
ni arastirmak, varsayimlarini ve bulgularini anlamak, katmanlarini agcmak
ve dlzeylerini betimleyebilmek icin bir okuma bicimi olarak yapisékim-
cultik kullanilabilir. Bu tarz bir caba, metinde ‘askiya alinmis’ iletileri ortaya
cikaracak, metnin daha acik ve net anlasiimasini saglayacaktir. Bilindigi
gibi yaplyl bozan ya da yikima ugratan elestiri anlayisinda, “gdndergenin
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ya da askin bir gésterilenin yoklugu acisindan. Metnin-disi yoktur” (Derri-
da, 2010: 106). Tum anlam olanaklari, eldeki yazinin satir aralarinda gizli-
dir. Aslinda Aleadddin Ozdendren’in edebiyat ve sanat anlayisinda da bir
sanat eseri kendi gercekligi icinde, kendinden yola cikilarak anlasiimakta-
dir. Ona gore “bir Sanatci hafizasindaki kavrami mermere oyar, merme-
rin direncine ragmen” (Ozdendren, 2018b: 49). Burada gecen ‘mermerin
direnci’ ifadesi Derrida’da ‘anlamin direnci’ olarak kullanilan bir kavrama
karsilik gelir. Anlamin yani yazinin direnci, okurun metnin anlamina ulas-
masi yolundaki zorluklar ya da engellerdir. Bu yiizden Ozdendren, mesela
Cahit Zarifoglu’nun siirlerinin kapall ve anlasiimaz oldugu konusundaki
elestirilere “Zarifodlu’nun siirleri icin ‘anlasiimiyor’ deniyor. Ben de diyo-
rum ki énemli olan bu ‘anlasilmazligi anlamak’tir” (Ozdendren, 2018b: 48)
sOzleriyle karsi citkmistir. Bu tavir, yapisdkimct ydntemin okuma bicimiyle
ortusur. Ozdendren icin de sanatcinin gdrevi eserini anlamak ya da onun
anlasiimasini saglamak dedil Urettigi eserle arasinda kurdugu ontolojik
iliskinin poetikasini kurmak ve poetikanin salt kendini gerceklestirmesini
saglamaktir. “Sanat eserini belli bir inan¢ ve dislince sistemini yaymada
vasita olarak gorenler vardir. Boyle bir bakis, sanatin varlik-yapisina ayki-
ridir. Clnk{ sanat eseri bir vasita degil, basli basina bir gayedir’ (Ozde-
néren, 2022: 48) diyen yazar, sanat eserinin ‘kendine gdéndergesel’ islevini
pek cok kez vurgulamistir. Acili/yorum’daki yazilar arasina serpistirilmis
‘poetik yasalar’dan bazilari da yine siir merkezinde sanat eserinin bu temel
niteligine iliskindir. Ozdenéren siiri, “Kendiliginden varolan ve kendisiyle
tasarlanan, yani her ne olursa olsun baska hicbir fikrin yardimi olmaksizin
hakkinda fikir edindigimiz cevher” (Ozdenéren, 2018a: 95) olarak tanim-
lar. Bu gore siir diinyaya dair izlenimlerden olusan bir anlamlar yumagidir.
Sair bu cevheri zapt eden kisidir. Ne de olsa “zaptedilen her siirin arka-
sinda baska bir siir vardir” (Ozdenéren, 2018a: 99). Buradan yola cikarak
Ozdenéren’in var olan her anlatinin arkasinda da baska bir anlatinin var
oldugu fikrini a priori olarak benimsemis oldugu soylenebilir. Zaten bu
anlatilar arasindaki kultarel bagdasiklik ve metinlerarasi iliskiler metnin,
s6zUn metinselliginin bir boyutunu olusturur. Varolussal ve ontolojik diiz-
lem de metnin diger boyutudur. Son olarak yazinin yalnizca kendi yapisal
butlnligu icindeki anlam olanaklari metnin farkli bir katmanini olusturur.
Bu Uc¢ katman da Acili/yorum’daki yazilarin anlasiimasi ya da bu metinler-
deki anlamlarin ‘yeniden dretilmesi’ icin farkli okuma imkanlari sunar. Bu
yazilarda Ozdendren, ‘acinlama’ veya ‘Acili/yorum’ gibi kelime ya da kav-
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ramlar Greterek metindeki anlamlarin estetik ve ontolojik bicimde yeniden
Uretilebilecedini gostermeye calismistir. Metnin satir aralarinda yéntemini
olusturan ‘poetik yasalar’’ siralayan Ozdenéren, bu yasalarin da metnin
bUtinliginin de okurun ya da yorumlayicinin ‘estetik tecribe’si ugrun-
da yapibozuma ugratilabilecegini ima etmistir. Zaten her seyden énce
kendisi, “Sanatci bir nesneyi ya da bir olayi yalniz duyulariyla kavramak-
la kalmaz, onu yaratici hayal glclyle de degistirir, zenginlestirir ve dyle
ifade eder. Bundan 6tra yaratici hayal gicd, sanat faaliyetini herhangi
bir bilgi olayl olmaktan cikarir ve kendine 6zgl bir faaliyet haline getirir”
(Ozdendren, 2022: 50) diyerek sanatcinin yapisdkimel ddevini tarif eder.
Sanatc¢r giindelik hayata, nesnelere, durum ve olaylara degdil metinlere de
ayni gozle bakar. Metni bir ‘bilgi olayr olmaktan cikarir. Kendine 6zgU bir
faaliyete donustirdr.

Ozdenéren’in “Asklar da Boy Verir”, “Nehre Bakan Daglardan”, “Géril-
memis insanlar Panayir1”, “Cocudan ve/veya Sessiz Haykirislar”, “Kilic ve
Kadeh”, “Siir Sairin Servetidir”, “Kusatma” baslikli yazilari, ikili bir bakis
acistyla yazilmislardir. ilk bakista, secilen siirleri merkeze alan siir merkez-
li bir elestirmen tavri gbze carpar. Bu bakisla elestirmen kimligi takinan
Ozdendren’in sectigi siirlerin dizilerini ana metinden sékerek dizelerin
altindaki anlamlari kazididi, kesfettigi veya tanidigi anlamlari imgelerle
anlatmaya calistigr gérulir. Bu bakis acisiyla Ozdendren yapisdkimci-
lerin yaptigi gibi ‘anlami icat etmek’ ister. Bu icat icin parcalari ve ham
maddeyi sectigi siirlerin dizelerinden toplar. ikinci bakis acisi bir sanatci
duyarligi tasimaktadir. Artik elestirmen kimligiyle konusan bir 6zne séz
konusu degildir. Bu bakis acisinin muhatabi, elestirmeni okurdur. Ozdené-
ren bir sanatci tavriyla metinde var olur. iki bakis acisini Gadamer’in ‘este-
tik tecribe’ dedigi okuma bicimiyle de birbirinden ayirt etmek mimkun.
“Estetik tecrtibe (Erlebnis) iyi sanat eseri olacagi varsayilan seye ydnelir
- gérmezlikten geldigi sey amacg, fonksiyon, iceriginin anlami gibi onunla
iliskili estetik disi unsurlardir (...) O pratikte estetik bilinci, estetik acidan
amaclanan seyi, estetik alanin disindaki herseyden ayirdigini sdyleyecek
sekilde belirler” (Gadamer, 2008: 118). Buna gére Aleaddin Ozdendren’in
metinlerindeki ilk bakis acisi, ihsan Deniz, Ali K. Metin, Cahit Koytak, Cahit
Zarifoglu gibi sairleri yalnizca onlarin metinlerini, bu metinlerin dilbilgi-
sel, imgesel, semantik érintulerini inceleyen yapisdkiimcil bir tecribeye
yonelmis, bu tarz bir okuma bicimi disindaki bitdn ‘estetik dis’’ unsurlari
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metnin disinda birakmustir. ikinci dizlemde ise Ozdendren’in yazilarinin
‘kendilerine géndergesel’ bir estetik islev ytklendikleri goértilmektedir. Ar-
tik bu yazilar birer kurmaca eserdirler. Bir sanat eseri sayilirlar. Bir incele-
me, elestiri, deneme degdildirler. Boylelikle bu metinlerin ‘ikili karsithklar’
icerisinde insa edildigi de anlasilir ki yapisékimcaligin temel varsayimi
edebi bir metnin bu karsitliklar olmadan kurulamayacadi disdncesidir.
Aslinda Acili/yorum’daki yazilarin ikincil gériniima, yani sanat eseri ola-
rak anlattigi déykuler, kurdugu imgeler, ikincil bir gérinimde sunuluyor da
sayllmazlar. Derrida, “Her sey dykadur, hicbir sey 6yki degildir: Ve biz bu
iki 6nerme arasindaki iliskinin -0ykl ve 6yki-sizin tuhaf baglasimi- biz-
zat Oyklye ait olup olmadigini bilemeyiz” (Derrida, 2010: 259) sdzleriyle
yapisOkimuin de imkansizligini vurgular. Yani metnin birincil yorumu bi-
rincil olmayabilir. Acili/yorum’daki bitiin yazilara dair varsayim ve belirle-
meler tersine cevrilebilir. Sonra o tersine ¢cevirmeler tekrar edilebilir. Cln-
ki metin, sonsuz bir anlam evrenine sahiptir. Eser bir ‘acik yapit’ olarak
zaman icerisindeki varligini sonsuza kadar -yeni katmanlarla cogaltarak-
sUrdirdr. Bu noktada Gadamer, sanat eserine, ‘Peki sanat eserinin tamam-
lanmishigi, yani bitmisligi nasil anlasilabilir?’ diye sorar. Ona gére “Uretilen
veya yapilan baska her seyin tamamlanmisligr amac kriteriyle 6l¢tldr; yani
tamamlanmisligini, yapiilma amacina gére kullanimi belirler. Eser, ulasmasi
tasarlanan amaca cevap veriyorsa bitmistir” (Gadamer, 2008: 130). Bu
minvalden bakinca Acili/yorum’da acik uclu, eksik, askida, yarim gibi gé-
rinen anlatilarin klasik manada ‘bitmemis’ de olsalar ‘tamamlanmis’ ol-
duklari sdylenebilir. Tamamlanmis olmalari elbette bu yazilardaki anlam
olanaklarinin tekrar ve tekrar yeniden Uretilmelerinin, yeni okuma bicim-
lerine tabi tutulmalarinin éntinde bir engel dedildir. Hatta ‘tamamlanmis’
bir eser olarak Acili/yorum’daki yazilar, bu yolda yapilacak yeni deneylere,
estetik deyimlere olanak saglayacak tesvikler vaat eder.

195



196

VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN OZDENOREN

Kaynakg¢a

Ahmet Mithat Efendi (2013). Ahmet Metin ve Sirzat (Haz.: Fazil Gékcek ve Ozlem Nemutlu). An-
kara: TDK Yayinlari.

Akay, Hasan (2016). Siiri Yeniden Okumak. Istanbul: Sule Yayinlari.

Aktulum, Kubilay (2000). Metinlerarasi fliskiler. Ankara: Oteki Yayinlari.

Bahtin, Mihail (2017). Karnavaldan Romana. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Derrida, Jacques (2010). Edebiyat Edimleri (Cev.: Mukadder Erkan, Ali Utku). istanbul: Otonom
Yayincilik.

Derrida, Jacques (2014). Gramatoloji (Cev.: ismet Birkan). Ankara: Bilgesu Yayincilik.

Eco, Umberto (1992). Acik Yapit. istanbul: Kabalci Yayinlari.

Erdem, Mevlit ve Demir, Ahmet (2019). “Metinsel-Askinlik Bakimindan Ashab-1 Kehf’in Turk Dili
ve Edebiyatina Yansimalari”, Milli Folklor, ss. 16-29

Gadamer, H.G. (2008). Hakikat ve Yéntem. Istanbul: Paradigma Yayinlari.

Genette, Gerard (2020). Anlatinin Séylemi. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Gurdamur, Emin (2021). “Turler Arasi Sairane Bir Gezinti: Acili/yorum”, Hece, S.289, ss. 485-489.

Jusdanis, Gregory (2012). Kurgu Hedef Tahtasinda Edebiyatin Savunusu. Istanbul: Ko¢ Universi-
tesi Yayinlari.

Kaplan, Fahri (2015). “Latif'nin Sair Tasnifinde Metinlerarasilik”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C.8, S.36, ss. 164-170.

Narli, Mehmet (2015). “Aleaddin Ozdenéren Siiri Uzerine Notlar”, Siir Burcu - Cumhuriyetten Bu-
glne Turk Siiri. Ankara: Ak¢ad Yayinlari.

Ocaktan, Mehmet (1989). Kirik Bir Riiya Denizi. istanbul: Siir At Yayincilik.

Ozdendren, Alaeddin (2018a). Agili/Yorum. istanbul: iz Yayinlari.

Ozdenéren, Aleaddin (2018b). Siirin Gegitleri. Istanbul: iz Yayincilik.

Ozdenéren, Aleaddin (2022). Gelecedin Insani. istanbul: iz Yayincilik.

Ozer, Hanife (2017). “Yeniden-Yazim Ornegi Olarak Mahmut ile Meryem Romani”, FSM fimi Aras-
tirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.10, ss. 267-282.

Sepetcioglu, Necati (1969). Yaratilis ve Tireyis. Istanbul: MEB Yayinlari.

Somuncu, Selim (2021). “Aladeddin Ozdenéren’in Denemeleri”, Hece, S.289, ss. 481-484.

Soénmez, Fatma (2021). Edebi Alintilar ve Atiflar Baglaminda 1870-1908 Arasinda Yayimlanan Tirk
Romanlarina Metinlerarasi Bir Bakis. Canakkale: Paradigma Akademi.



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

ALAEDDIN OZDENOREN’DE SANAT EDEBIYAT VE SiiR
Gulzar MAMMADOVA

Giris

laeddin Ozdenéren, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren

ve Erdem Bayazit gibi cocukluk yillarini Maras’ta gecirmis ve ilk ede-
bi Grdnlerini 1950’li yillarin ikinci yarisinda vermeye baslamis bir sair ve
yazardir. Maras’in dogasi ve ailesi 6zellikle ninesinin okudugu Karacaog-
lan’dan siirler sairliginde etkili olur (Aydogdan, 2017: 31). Ama edebiyata ve
siire asil ilgisi ortaokul yillarinda baslar. Bununla ilgili sair, Yalcin Salay’la
yaptigl bir réportajinda “Okuma yazmayi égrenir 6grenmez bende siir
meraki basladl. llkokul 6gretmenim Giner Hanim, bana siiri sevdiren kisi
olmustur. ilkokul ikinci siniftan itibaren siir denemeleri sayilabilecek yazilar
karalamaya basladim.” (Aydogan, 2017: 49) diyerek sairlige adim atma-
sindaki ana kaynaklari dile getirir.

Sair, kendisiyle yapilan soylesilerde belirttigine gbre ortaokul yillarindan
itibaren “.. Abdullah Ziya Kozanoglu, Nihal Atsiz, Kerime Nadir vb. bas-
layan ve Milli Egitim Klasikleri ile sdrip giden”(Aydogdan, 2017: 29) bir
okuma askina tutulur, ardindan “.. Yasar Kemal’in ince Memed'ini ve He-
mingway’in Canlar Kimin icin Caliyor’'unu”(Aydogan, 2017: 29), “..Faruk
Nafiz Camlibel’in Han Duvarlari, Coban Cesmesi, Zeybek; Necip Fazil Kisa-
kiirek’in Gecen Dakikalarim, Ayrilik Vakti; Kemaleddin Kamu’nun Gurbet,
Mutlaka [zmir’i [sterim Anne; Ahmet Kutsi Tecer’in Nerdesin; Fazil Hisni
Daglarca’dan Séyle Sevda Icinde Tirkimiizi, Fevzi Cavus; Cahit Sitki Ta-
rancr'dan Gun Eksilmesin, Mehmet Emin Yurdakul'dan Birak Beni Hayki-
rayim; Orhan Saik G6ékyay'dan Bu Vatan Kimin; Kagizmanli Hifzi’dan Sefil
Baykus Ne Gezersin Bu Yerde; Erzurumlu Emrah’tan Sabahtan Ugradim
Ben Bir Fidan’a; Asik Veysel'den Toprak; Némik Kemal'den Vatan Kaside-
Si; Recaizade Ekrem’den Ah Nijad; Karacaoglan’in Maras’ta okunan bdtin
tirkdleri, Cahit Kilebi’den Hikdye.”(Aydogdan, 2017: 31) gibi siirleri okur.

Ozdendren, daha sonra 1958 yilinda Pakdil’in cikardigi Hamle dergisini ya-
yimlamaya devam eder. Hamle dergisini cikarmasi onun, edebiyat ve sa-
nat dinyasindaki ilk adimi olarak degerlendirilebilir. Ayni yillarda kaleme
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aldigi “Habersiz” adli ilk siirini Ham/e’de yayimlar (Aydogan, 2017: 55, 81).
Alaeddin Ozdendren, bu siiri yazma sertivenini Yalcin Salay’asdyle aciklar:

“Babamin emekli olmasiyla Maras’a yerlestik. Lise 2. sinifta
yegenim bizde kaliyordu. Cocuk uyurken seyrediyordum. Kal-
bime bir sey sizdl. ‘Habersiz’ diye bir siir yazdim. Bu siir daha
sonra Hamle dergisinde yayinland..” (Aydogan, 2017: 51)

Aradan gecen on vyillik bir strenin ardindan Pakdil bu defa Ankara’da
Edebiyat dergisini ¢ikarmaya baslar. O, “.. Edebiyat dergisini ¢cikarmaya
baslayinca yine Alaeddin Ozdenéren ve arkadaslari Edebiyat dergisinin
saflarina katilacak ve 6nemli metinlerinin cogunu bu dergide yayifmlama-
ya]” (Aydogan, 2015: 29) baslayacaklardir. Sairin, Edebiyat dergisine yazi
gdndermesi Aralik 1976 yilinda Mavera dergisinin cikisina kadar kesintisiz
devam eder. Rasim Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Mehmet
Akif inan, Alaeddin Ozdenéren ve Ersin Giirdodan’in bir araya gelmesiyle
Mavera dergisi 1976 yilinda yayimlanir ve Ozdenéren de séz konusu der-
giye yonelir.

Edebiyat dergilerine yazi ve siirleriyle katkida bulunan Ozdenéren, ilk ki-
tabi olan Giines Donanmasi’ni, 1974 yilinda tamamlayarak edebiyat din-
yasinda ilk eserini verir. Nuri Pakdil'in ismini verdigi bu kitapta yer alan
siirler, 1957-1975 vyillari arasinda, 18 yillik bir zaman diliminde (Aydogan,
2017: 81) yazilan siirlerdir. Nitekim, “Bu kitap, onun siir seriiveninin sadece
baslangicini dedil gévdesini de olustur[maktadir]” (Aydogan, 2015: 63).
Siirlerinin olusumunda en cok doganin etkisi oldugunu sdyleyen Ozde-
ndren, ozellikle dogup blayuddgu Maras’in ve dogdasinin kendisinde derin
izler (Aydogan, 2017: 58) biraktigini belirtir.

Alaeddin Ozdendren, 1996 yilinda Yalnizlik Gide Gide adli ikinci siir kita-
bini yayimlar. Ayni siir kitabi icerisinde sairin, ‘Kerem’in Sayfalarr’ baslikl
bir bdlim actigi ve dort siire yer verdigi goéralir. Bu siirler; “Kerem’e Agit’,
‘Kerem’in Cantasr’, ‘G6k Duvarlari’ ve ‘Hasret’ (Aydogan, 2015: 99) baslikli
siirlerdir.

Sairin, 1983 yilinda yazdi§i Batililasma Uzerine adl kitabi, Yeni Devir gaze-
tesinde cikan yazilarinin bir araya getiriimesinden olusmaktadir. Kitapta
yer alan yazilarda“.. Batr’nin, Bati romanlarinin, Bati kiltirindn, Bati der-
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gilerinin bizim insanimiz (zerinde yapmis oldugu etkileri ve bu etkilerin
dogurdugu, ortaya cikardigi sosyal sorunlari, yaralari irdele[digi]” (Aydo-
gan, 2017: 66) dikkati ceker.

insan ve islam kitabini 1982 yilinda yayimlayan Ozdendéren, séz konusu
kitabinda “fs/dm’in insana bakis acisi[ni], isldm’in insani degerlendirmesif -
ni], onu bir bitin olarak nasil algiladigifni]” (Aydogan, 2017: 66) ele alir.
islam’in ve felsefe sistemlerinin insani nasil degerlendirdikleri gibi konular
kitapta yer alan ana sorunlardir.

Ozdendren’in bunlarin disinda Yakincad Bati Diinyasi ve Tirkiye'deki Yan-
simalarr (1996), Devlet ve [nsan (1996), Siirin Gegitleri (1996), Unutulmus-
luklar (1999), Siirler (1999), Biittin Siirler (2002), Acili/Yorum (2004) gibi
siir, inceleme ve deneme kitaplari mevcuttur.

Alaeddin Ozdenéren’le yapilan bir réportajda Faruk Uysal’in “Dilini bilme-
diginiz bir llkeye stirgin olsaydiniz yaninizda kitaplarini gétirecediniz lic
sair kimler olurdu?” (Aydogan, 2017: 45) sorusuna sair, “Necip Fazil, Sezai
Karakog, Cahit Zarifodlu, M. Akif nan”,“Necip Fazil'dan ‘Bu Yagmur’, Se-
zai Karakog’tan ‘Balkon’, Cahit Zarifodlu’ndan ‘Berdiicesi’, M. Akif inan’dan
‘El Gazeli”” (Aydogan, 2017: 45) cevabini vermistir. Bu cevap onun edebi
cevresi, ama en d6nemlisi sanat anlayisi hakkinda da ipuclari verir. Sairin
begdendigini belirttigi dort sair de siirde metafizik duyarliga sahip olmalari
bakimindan éne cikar, ayrica modern bir siir kurmaya cabalarlar. Ozde-
néren de bu cizgiye mensuptur, din ve estetik kaygi onun poetikasinin
baslica nitelikleridir.

Sanata Dair Fikirleri

Alaeddin Ozdendren sanat, edebiyat, dil ve siir hakkindaki géruslerini
Gelecedin Insani, Acili/Yorum ve Siirin Gegitleri adli kitaplarinda, kimi de-
nemelerinde ve sdylesilerinde dile getirmistir. Bu baglamda 6zel olarak
sanata iliskin gorislerine de yer verir.

Ozdendren’e gére bir sanat eserinin gayesi, insanda bir giizellik ve este-
tik heyecan uyandirmaktir. Ogreticilik ve sanati didaktik bir amacla kul-
lanmak, sanat eserine yabancidir. Aslolan muhatapta gtzellik duygusu
uyandirmaktir. Bir sanat eserinin insanda glzellik duygusunu nasil uyan-
dirdigini anlamak icin somut alemden kurtulup onun biyuld dinyasina
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girmemiz yeterli olacaktir. Dolayisiyla sanat, insani somut/ maddi alem
ve sartlardan cikartip, kendine 6zgU bir bayalt aleme gotlrr. Sanatkar
“.. kullandigi vasitalarla; seslerle, renklerle, sézlerle, bizi bir oyun, bir riya
alemine ceker” (Ozdemir, 2014: 260) ve bambaska bir diinyaya goturdr.

Alaeddin Ozdendren, sanat eserinin olmazsa olmazi olarak degerlendir-
digi “konu” Uzerinde de durur. Sait Faik’in dykiculiginden yola ¢ikarak
konuyu aciklayan sair, konusuz sanat eserinin olmayacagdini dile getirir.
Sanat eserinin icerisine yedirilen fikirler ve duygular bir bakima onun ko-
nusunu olusturur. Burada édnemli olan sanatc¢inin, eserinde ele aldigi ko-
nulari dogal bir bicimde sanat eserine aktarip yansitabilmesidir. Konu se-
ciminde basari gdsteremeyen sanatcilarimizdan biri de Orhan Kemal'dir
diyen Ozdendren, yazarin, konuyu, yasadigi cevreden sectigini lakin bu
cevrenin 6zUnd tam olarak yansitamadigini belirtir. Bu durum, saire goére
Orhan Kemal'i basarisizliga iten ana sebeplerden biridir (Ozdemir, 2014:
263).

Ozdendren’e gdre sanat, bir distinceyi, inanc veya ideolojiyi yayma araci
degildir. Sanati, bu anlamda bir ara¢ olarak kullananlara karsi ¢ikan sair,
“.. Boyle bir gbrts benim anlayisima gdre sanatin varlik yapisina, mahiye-
tine aykiridir.” (Aydogan, 2017: 13) der. CUnkU o, sanat eserinde “ddretici,
didaktik bir muhteva arayanlar, sanat eserine degil, dogrudan dogruya 6g-
retiyi dile getiren kaynaklara basvursunlar.” (Ozdendren, 2022: 49) sdzle-
riyle de belirttigi gibi, didaktik amacli eserler, ydntem, dil ve yapi olarak
sanattan farklidir. Sanati, bir propaganda araci olarak kullanmak onun,
etkileyici gliciin kaybetmesine sebep olur. Ona gbre sanat bir ara¢ de-
qil .. baslibasina bir gayedir” (Aydogdan, 2017: 13). Elbette sanatin insani
degdistirmede bir etkisi vardir, olacaktir; ama kendi yapisal 6zellikleriyle
yapacaktir bunu, ders verir gibi degil, bir ‘vasita’ degil ‘vesile’ olarak.

iste bunlardan dolayi saire gére bir sanat eserinin dgretici degil de inan-
dirici olmasi gerekmektedir. Cinkd mesaj amacl sanat eseri dogalliktan
uzak olur ve bu sebeple yapaylik arz eder, etkileme glcind de vyitirir.
Sanat eserinin dogal bir varlik oldugunu belirten Ozdendren, etkileme
glclni de kendi 6zlinden, varolusundan aldigini belirtir. Bir sanat eseri
aracihgiyla verilmek istenen mesajin, “..sanat eserinin tabiatinda minde-
mic olmasi gerek[mektedir].” (Aydogan, 2017: 14). Eser, gercek dederine
ancak bu niteligiyle ulasir.



VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN 6ZDENOREN

Sair az da olsa sanat eserini basarili kilan niteliklere de degdinir. Ona gbre
basarili bir sanat eseri, “insan varlhidinin derin kaynaklarini gin isigina” ¢i-
karandir (Ozdendren, 2022: 49).

Alaeddin Ozdendren, bir sanat eserinde “bicim”den hareket ederek “6z”e
ulasmanin olanaksiz oldugunu dile getirerek, “6z”den hareketle “bicim”e
ulasmanin (Aydogdan, 2017: 16) daha kolay ve mUimkuUn olabilecegini sdy-
ler. Dolayisiyla sanat eserinin yapisini bicim degil 6z belirler. Ama ona
gore 0z, geleneksel bir sekilde tekrar edilmemelidir, burada yapilmasi ge-
reken”..6z0 oldugu gibi aktarmak degil, 6z0 cagdas duyarlik icinde yeni
katkilarda bulunarak gelistirmek[tir]” (Aydogan, 2017: 18). Bunu ise her
sair kendi kisiligi cercevesinde basarabilir. Sair, insa ettigi eserini “6z” ba-
kimindan benimserse, sanat eseri ancak o zaman sahsina ait olur. Bundan
dolayi eser distan taklit etmeyle degdil de icten ve sahiplenmeyle (Aydo-
gan, 2017: 18), samimiyetle ortaya konulmalidir.

Ozdendren, yer yer sanatciyla toplum iliskisine de deginir; sanatcinin
toplumu aydinlatan, isik tutan ve de ydnlendiren kisi (Aydogdan, 2017: 19)
oldugunu ifade eder. Bunun disinda onun ele aldigi bir diger konu, sa-
nat eseriyle sanatc¢i arasindaki bagdir. Ona goére sanatci ile eseri arasinda
herhangi bir mesafe bulunmamasi gerekir. Sair sanatla ahlak arasindaki
iliskiye dair de fikir beyan eder; “.. sanat eserinin ahlaki bir ihtimam gerek-
tirdigine” (Aydogan, 2017: 16) inanir. Bu baglamda sanat eseriyle sahsiyet
arasinda bag kurar ve sanat eserinde fikrin, gérisin ve dustincenin “..
sahsiyetin rahmi icinde yat[tigini]” (Ozdendren, 2022: 49) dnemle vur-
gular. O halde eser, sanatcinin ruhunun bir yansimasidir ve ondan ayri
dusinilemez.

Ozdendren, kimi yazilarinda sanat eserinin nasil viicut buldugunu da ele
alir. Ona gdre sanatci bir nesneyi veya bir olayi yaratici hayal gticlyle de-
gistirip zenginlestirerek ortaya koyar. Bu yaratici hayal glici, sanat eserini
“.. bilgi olayi olmaktan cikarir ve kendine 6zgi bir faaliyet haline getirir.”
(Ozdendren, 2022: 49-50). Sanat eseri sahsidir. Sanat, sanatcinin géris
ve tecriibesine gére blylyUp, sekillenerek “.. benlik dedigimiz tek bir
merkezle varlik arasindaki yerini al[ir]” (Ozdenéren, 2022: 49). Bu bag-
lamda o, “.. Sanat eserinde bizi etkileyen taraf{in], kendi gériis ve tecriibe-
mizi baska bir noktada tamamlayan orijinal taraf.” (Ozdendéren, 2022: 49)
oldugu kanaatindedir.

201



202

VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
ALAEDDIN OZDENOREN

Sairin sanata dair goruslerini belirtirken materyalist sanati elestirdigi de
dikkati cekmektedir. Ozellikle sol kesimin sanata materyalist acidan yak-
lastigini ve bunun soldaki sanatcilari toplumdan uzaklastirdigini ve soyut
bir ortama itilmelerine sebep oldugunu vurgular. Sanata karsi takindiklari
bu tavir sonucunda onlarin “.. Toplumla, bu toplumda yasayan insanla,
aralarinda kapanmaz bir boslufgun]” (Aydogdan, 2017: 15) meydana geldi-

gini belirten Ozdenéren sdyle devam eder:

“..Bu tutumlariyla onlar bizim insanimizin hasretini, umu-
dunu, acisini, kaderini, derdini, iyilik ve kétaldgand ve bitin
bunlarin arkasinda devinen metafizik yapiyi anlamak olanagdi-
ni daha bastan yitirmis oluyorlar. Misliman sanatci ile diger-
lerini ayiran en énemli fark, bu yaklasim farki oluyor.” (Aydo-
dan, 2017: 15-16)

Alaeddin Ozdendren, sanat eserine dair fikirleri cercevesinde sanatta
kadin erkek iliskisine ve ask temasina iliskin goraslerini de bildirir; “..
Dikkat edilirse erkekle kadin arasindaki ask, trajik, komik, romantik ya
da klasik dramatik eserlerin ana tema’sidir. Dogu edebiyati icin de Bati
edebiyati icin de bu dogrudur.” (Ozdendren, 1997: 22-23) diyerek as-
kin, edebiyatin evrensel konusu oldugunu, lirik ve epik siirlerin blytk
bir bélimundn de ayni konuyu ele aldiklarini ileri sUrer. Cogu sanat
eserinde ilgi merkezinin genellikle kadin oldugunu belirten sair, bunun
sebebini soyle aciklar:

“..egitim gérmeyen, toplum hayatina karismayan, ev hayati-
nin kapali ve dar cercevesinde bltin émri ile minasebetle-
rine inhisar eden kadinda ise daha ilkel seklini muhafaza edi-
yor. Normal sartlar altinda baski altinda bulunan ve kendini
belli etmeyen icgidd, herhangi bir durum karsisinda ylizeye
cikmaya zorlaninca, cogu zaman hicbir engel ve sinir tani-
maksizin herseyi sirtkleyip gbtiren, yikip deviren bir sel olup
cikiyor. [ste insan tabiatindaki bu ikililik mantikla, dogustan
vergi tabii duygularin bu catismasi sanatcilari cok ceken bir
konu olmus ve tabii kuvvetlerin en cok hikim sdrdigd kadin
ruhu ise onlari her seyden cok ilgilendirmistir.” (Ozdendren,
1997: 24)
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Sanat eserlerinde “kadin” temasinin daha yogun olmasinin sebebini kendi
fikirleri baglaminda ortaya koyan sair, bununla ilgili bazi distntrlerin de
fikirlerini su sdzlerle ozetler:

“Sanat eserlerinde kadinin bir ilgi merkezi olmasi, 6nemli bir
rol oynamasinin sebebi bazi ddsdndrlerce séyle aciklaniyor:
Insan tabiatinda, yaradilisinda mevcut ilkel kuvvetler, icgtidii-
ler kadin ruhunda daha bilylk giicle kendini gésteriyor. insan
ruhunda birbirine zit olan duygular vardir. Bu mantik disi glic-
1t duygularin cogu zaman mantik ve sagduyuyu altettikleri
musahede edilmektedir.” (Ozdenéren, 1997: 23)

Ozdendren’e gore siirlerde islenen ask temasi kadinda baslar ama kadin-
da bitmez (Aydogdan, 1997: 25). Ona gbre bu ask, zamanla 6lime ve 8lim
otesine uzanir, “kadin”1 asarak asil blyik aska yani Allah askina ulasir. Bu,
dogdal olarak sairin mikemmellik duygusunu énce kadinda tatmin etmek
istemesinden ileri gelir; ancak daha sonra kadin aracihdiyla ulasilan ask
duygusu ondan yukselerek Allah’a, Allah askina dénUsir (Aydogan, 1997:
25).

Siire Dair Fikirleri

Ozdendren’in sanat eserine dair fikirlerinin yani sira siirle ilgili gdrisleri de
dikkat cekicidir. Bu baglamda siir-sair iliskisi, siirin dnemi, siir-mantik ilis-
kisi, siirde tema, siirde dil ve siir-toplum iliskisi Gzerinde énemle durdugu
konulardan bazilaridr.

Siirin nasil insa edildigi onun ele aldidi konulardan biridir. Ona gore siir,
kelimelerin gelisiglzel yan yana dizilmesinden ibaret olmayip “kaynasma-
sindan dogan bir ahenk” (Aydogan, 2017: 16) ve ayni zamanda “Kelime-
lerin bir araya getirilmesinden dogan bir keyif” (Aydogan, 2017: 17) olarak
tanimlanabilir. Bu nedenle siirin insasi titiz bir kelime ddzenini gerektirir,
ama hendesi degildir. Sair bu insa hassasiyetini “Siiri mimariye benzetirim,
mimari bir esere.” (Aydogan, 2017: 62) sdzleriyle belirtir. Ozdendren, siir
ile mimari arasinda kurdugu benzerligi bir baska yerde sdyle ifade eder:

“..Ben siir ile mimari arasinda yakin bir benzerlik géririm.
Mimarilik salt plan yapmak ve tas tas lstine koymaktan ibaret
degildir. Eserin guzelligini saglayan taslarin bir araya gelme-
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sinden dodan butinlik ve keyfiyettir. Ahenktir. Yoksa kemiyet
dedil. Siir de 6yle.” (Aydogan, 2017:17)

Ozdendren’in siir dairesinde ele aldigi bir baska konu siir-mantik iliskisidir.
Ramazan Dikmen’le yaptigi bir séyleside “Mantik isletmekle siir yazilmaz,
sair olunmaz.” (Aydogan, 2017: 43) der. Dolayisiyla o, siirde mantik ara-
maz, belki siirin kendine 6zgU bir mantigi olduguna isaret eder. Siir, bir
duyma isidir. Onu, bir mantik, bir hesap dogrultusunda degil de duyarak
insa etmek gerekmektedir. Ozdendren, ideolojik distinceleri siirin disinda
birakarak “Daha somut, daha realist [ve] daha objektif.” (Aydogan, 2017:
65) bir sanat eserinin vicuda getirilmesinden yanadir.

Ozdendren’e gére siir, bir mantik ve akil cercevesinde yazilmamalidir. Akil
ve mantikla kaleme alinan siirler dogalligini yitirir ve bu haliyle sadece
kelime yiginindan ibaret olur, ancak akla da ihtiya¢ vardir, ama sonraki
sUrecte. Sair bunu “Akilla siir ddzeltilir, rétustan gecirilir.” (Aydogan, 2017:
48) sozleriyle belirtir.

Siirsiz bir diinya distnilemez diyen Ozdendren, siire biyik dnem verir.
Ona gore siir, insanin dogdas! ve yaradilisiyla ilgilidir. Nitekim bu distn-
cesini “siir insanin yapisina, varlk yapisina iliskindir.” (Aydogan, 2017: 39)
sOzleriyle dile getirir. Siirsiz bir diinyanin olamayacagini séylerken, ayni
zamanda siirin kisiyi toplumun ezici gliciinden kurtaran yegane vasita ol-
dugu kanaatindedir. Kisiyi, “k6le eden tutkulardan, zorlayici yénelmeler-
den kurtaracak, 6zgdrligine kavus[turlacak.” (Ozdendren, 1997: 22) tek
sey siirin direncidir. Siirden uzaklasmak veya siirle bagi koparmak bir nevi
toplumun degerlerinden uzaklasmak (HUkdm, 2018: 58) anlamina da gel-
mektedir. Muhammet Hukim, Alaeddin Ozdendren kitabinda sairin siire
yoénelik yaklasimlarini “Ona gére siir; Tanri’nin 6limsuzlik taci giydirdigi
bir varolus bicimidir. Gece bulutun gélgesi, iki islak dinya arasindaki bir
mefhum siirdir. Bazen bugulu ve belirsiz, bazen de dizenlenmis bir ¢ilgin-
liktir siir.” (Haktm, 2018: 51) cimleleriyle dzetler.

Ozdendren’e gére siir, dogayla da yakindan iliski icerisindedir; “Siir doda
tablosunun her yanindan sizar.” (Aydogan, 2017: 85) diyerek aslinda siir-
le doga arasindaki yakin iliskiye isaret eder, siirin kaynadi olarak dogayi
gorlr. Sair ise ona gbre “bu sizintiyr bilincine akitmasini bilen insandir.”
(Aydogan, 2017: 85).
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Soyut resimle siir arasindaki benzerligi isledikleri ortak konulardan yola
cikarak aciklamaya calisan Ozdendren, “soyut resim gibi siir de cok yliksek
edebi ve metafizik ifade glict tasiyan bir alan meydana getirmistir.” (Ay-
dogan, 2017: 85) der. Bu baglamda “Lekeler ve sézclikler[in]: Siirin ve res-
min elemanlari.” (Aydogan, 2017: 85) oldugunu belirtir. Ozdenéren, Yasin
Dogru ile yaptidi bir roportajda soyut resim ile siirin iliskisini su sézlerle
izah eder:

“Nasil ki soyut resimde obje, renk ve hacimleri icinde oy-
nasan cok zarif, cok ince, hayal gibi lekeler halinde akiyor,
resim hacmi sonsuzlugu dogru giden bir degisme olarak
sembollesiyor, lirik bir armoni, bir dram héline déndisdyor-
sa, soyut siirde de her tarlt kimildanislari icine alan; seving,
iyimserlik ya da dziintd, dramatik gerginlikler gibi dogru-
dan dogruya yasanan duyqulardir.” (Aydogan, 2017: 86)

Ozdenéren’in siirde dnem verdigi diger bir konu ise “ritim”dir. Siirde ritim
ve ahengin mutlaka kollanmasi gerektigini dtstnerek “Ritm siiri yasatir.”
(Aydogan, 2017: 37) der. Bu baglamda onun, siirde ritim ve ahengin yani
sira ses, melodi ve lirizm gibi diger unsurlara da édnem verdigi anlasilir.
Sair melodi, ritm ve ahengi dile aktarabiliyorsa, o siir ve sair basarilidir
(Aydogan, 2017: 60) diyerek, sairin karsisina ¢cikan en blyUk engelin dil
oldugunu séyler. Clinki sairin ondan baska ifade vasitasi yoktur ve mec-
buren dile basvurmak zorundadir. Ona gbre “dil sair icin (...) bir hiicredir.”
(Aydogan, 2017: 60). Siir, dilin cercevelerini kirar diyerek siir ve dil arasin-
da kurdugu yakin iliskiyi su cimlelerle aciklamaya calisir:

“Siir de dile atilan bir tohumdur, dil buna karsi direnir, ama
tohum 6niinde sonunda boy atmakta gecikmeyecektir ve
boylece siir dogacaktir. Siir ruhun tohumudur, dilde bayadir.
Siir, sairin dile karsi verdigi bir 6zgdrlik savasinin Grindddr.
Ozglirliigin meyvesidir. Iste giicliik, ruhun derinliklerinde, ta-
mamiyle dinamik bir sdre¢ olarak birbiriyle kaynasmis an’lari
(..) bélinmez bir melodi teskil edecek sekilde sunabilen in-
sandir. Yani dil engelini asabilen insan.” (Ozdendren, 1997: 41)

Siir, bu cimlelerden de anlasilacagi Gzere dile atilan bir tohumdur. Dil her
ne kadar siirin tohumuna karsi dirense de ister istemez bir middet sonra
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o tohum boy atar ve bdylece siir dogar. Siir, sairin verdigi bir 6zglrlik
savasinin drinadar. Ozdendren, siirin ayni zamanda bir 6zgirlik meyvesi
oldugunu belirti. Sair ise dil engelini asabilen, bilinen dilin sinirlari disina
tasan insandir. Dil engelini asabilen sairler, basarili siirler viicuda getire-
bilirler. TUm bu séylenenlerden yola cikarak siir dilinin daha Ust bir dile
ihtiyac duydugu anlasiimaktadir.

Sonug¢

Bunlar, Ozdendren’in butincil bir poetika insa etmedigini, sanata ve si-
ire dair disUncelerini kimi kisa yazilarda satir aralarinda ve réportajlar-
da dile getirdigini gosteriyor. Batlincul bir poetika insa etmek amacinda
degil sair. Bu konularda sistematik yazilar yazdigi séylenemez. Ama yeri
distlkce sanata, sanat ideoloji, sanat propaganda, sanat-toplum iliskisi
gibi konulara, siirde ritim, ahenk, mantik, dil gibi sorunlara degindigi g6ze
carplyor.

Ona gobre sanat eseri, herhangi bir inanci veya ideolojiyi yayma amaciyla
degil de bir estetik gayeye ve inandirmaya yonelik olmasi gerekir. Ogre-
tici ve bir amag ¢ercevesinde kaleme alinan sanat eserinin inandiriciliktan
uzak oldugunu belirterek bu amac¢ dogrultusunda yazilanlarin toplum ta-
rafindan sevilip, benimsenemeyecegdini disindr. Bu cercevede sair sanat-
cinin toplumdaki goérevine iliskin de fikirler ileri stirer. Ona gbre sanatcl,
topluma 1sik tutan, aydinlatan ve ayni zamanda ydnlendiren kisidir. Bu
sebeple sairler, fikirleriyle yeni nesilleri aydinlatmall, sanat eserini didaktik
bir arac olarak dedil, gtizellige ve iyilige bir vesile olarak gérmelidir.

Ozdendren’in dislince diinyasinda siir dnemli bir yer tutar ve siirin bir
mantik ve akil isi olmadigini, mesaj vermek amaciyla yazilmamasi gerekti-
gini sodyler. Ayrica sirin titiz bir insa isi oldugu kanaatindedir, bu onun siir-
de bicimsel bir mikemmeliyet aradigini da goésterir. Nitekim siirle mimari
arasinda kurdugu benzerlik, bdyle anlasiimalidir. Ona gbre siir toplumun
sesidir ve toplumu, ileriye tasiyabilen yegane vasitadir.

Ayrintili poetik yazilar kaleme almamasina karsin Ozdendren’in sanatta
estetik kaygiya 6nem verdigini, siirde dil ve bicime 6zen gdsterdigini sdy-
leyebiliriz. Sanat-metafizik konusuna uzun uzun yer vermemekle beraber
felsefi icerikli yazilarindan anlasildigina gére o, dinya gorlsu itibariyle
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dine biyuk bir nem atfeder. Sanat anlayisi da bu dogrultudadir. Ozde
somuttan soyuta, fizikten metafizige dogru giden bir poetik cizginin mu-
davimidir.
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TURLER ARASI SAIRANE BiR GEZiNTi: ACILI/YORUM
Emin GURDAMUR

air icin kelimeler siginaktir. Ama gélgede kalmis bir sair icin kelimeler
Syegéne siginaktir. Boylesi bir yalnizlik ummaninda onun gdzine ne
bir kiyl ne bir kaya parcasi ilisir. Zaten g6zle goértlmez bir kimsesizliktir
bu. Saire, salini kendi kelimeleriyle yapmaktan, kireklerini gégis kafe-
sinden devsirmekten baska secenek birakmaz. Ozdenéren’in adi, kendi
adindan buydk bir grubun yahut bir davanin yahut bir ikiz kardesin ya-
hut bir yalnizhgin goélgesinde serpilip blylimustir. Bilerek, taammdiden,
mistik gerekcelerle tercih edilen bir yalnizlik adasi degildir onunki. Ahir
Dagrnin etegindeki evin cinkosunda cocuklugun Urpertici yagmurlariyla
dovilen, duvarlari genclik heyecaniyla badalananan, blyik dava adamla-
rinin tumturakl sézleriyle terbiye edilen, icte gezdirilen, mahcup, candan
ve sahici bir yalnizlik. Ozdenéren’e yalnizhidin bisbitin disaridan geldigi
sOylenemez. Kapisi penceresi 6gutlcd sessizlikle kusatildiginda iceriden
de mizaci ve kalbi hizlica bu kusatmanin parcasi olmustur.

Ozdendren’in denemelerinde, sdylesilerinde st diizey bir sanat anlayisina
sahip oldugunu géririz. Onun icin sanat, dinyevi bdtin mesguliyetlerin
hatta siyasi micadelelerin disinda, dtesinde, Gzerinde daha ylce bir ev-
rene acilan penceredir. Sanati asla propaganda araci gérmez, zaten boy-
le bir ara¢sallastirmanin bizzat sanati ortadan kaldiracagini bilir. Bununla
birlikte sanatin insana, toplum hayatina bigane kalmasina da razi degildir.
Tam bu noktada kritik bir tasnife gider. Sanatin insani degistirmede bir
“vasita” degil, ancak bir “vesile” olabilecegini sdyler. Ozdendren’e gdre
bir eser icin asil mesele 6greticilikten ziyade inandiriciliktir. Eser, inandiri-
cthigini yitirdigi zaman dogalligini da kaybedecek, her seyden énce kendi
dzerk alanini koruyamayacaktir. Peki nedir bu dogallik? Alaeddin Ozde-
néren’in cevabl manidardir: “Dogalliktan benim anladigim sey sanatci ile
eseri arasinda bir mesafenin bulunmamasl.”

Siirlerini “yasayarak” gelistirdigini sdyleyen Ozdenéren, bdylece neden az
yazdiginin da cevabini vermis olur. Sair oldugu kadar iyi bir denemecidir.
Siirini nasil ki duyumsamayla, sairane bir tutkuyla insa ediyorsa deneme-
lerini, 6zellikle Acili/yorum’daki denemelerini dyle siirsel ve lirik bir Gslupla
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kaleme alir. Eserde yer alan ve 6limidnden sonra kitaplasan on bes yaziyi
hayatinin ilerleyen yaslarinda yazmistir. Kitaptaki yazilardan 6zellikle on
tanesi, on sairin siirinden yola cikilarak kaleme alinmistir. Yazilarda sairle-
rin meramina usul usul, bir sair ihtimamiyla yaklasilir ama bir yerden son-
ra siir ve sair geride kalir. Ozdendren’in, onlari bir hareket noktasi olarak
benimsedigi, aslinda cok 6zel, 6zgln seyler anlatmaya ydneldigi anlasilir.
Kimi zaman siir ve sairler hakkinda bilgiler de verir. Anlati, siirlerden cokca
uzaklara gittigi halde ilgin¢ bir sekilde onlarin ruhlarindan ayrilmaz. Turk
edebiyatinda essiz bir deneysellik ihtiva eden yazilar, siirlerin pencerele-
rinden iceri girip kendi atmosferini kuran denemelerdir. Kimi zaman ha-
tiralarla kimi zaman kurmacayla donatilan metinlerde apacik gérulen sey
Alaeddin Ozdendren’in nitelikli edebiyatidir.

Evet, deneme mi, siirsel nesir mi, 6ykd mad, hatira mi oldugu kestirileme-
yen, kestirilmesi de gerekmeyen bu metinler bildik anlamda siir ¢6zim-
lemeleri degildir. Okur, deneme olarak baslayan yazilarda kisa sirede
kendini 6zgln bir bilin¢c akisinin kollarinda bulur. Cogu zaman bir 6yki
okudugunu zannedebilir. Yazilari 6zgln ve essiz yapan da onlarda ice ba-
kan tutumdur. Ozdendren, siirlerinde korudugu ictenligi, ritmi ve lirizmi
muhafaza ederek diz yazilarini da i¢csel bir seriivene dénUstirr.

Bir yazar icin kaideler, dlcler ve yol cizgileri son tahlilde kisitlayicidir. Oz-
dendren’in yazilarda kullandigr yéntem Tirk ve diinya edebiyatinda nadir
rastlanan bir yontemdir. Sézgelimi bilin¢ akisini kullanirken ona da sadik
kalmadigi, bazen denemeye bazen hatiraya dimen kirdigi, kisacasi 6zgr
bir muhayyilenin pesinden tam bir sanatc¢i basina buyruklugu icinde yUru-
dagu goéralar. Ansizin kurguyu kesip bir anekdot sikistirir araya. Anlasilir
ki alintilanan siirler gibi metindeki bagimsiz pasajlar da ¢agrisima hizmet
eder. Ozdendren, kendi muhayyilesindeki kaotik déngilyl aktarmak icin
siirlerin cagrisimlari esliginde biyografisi ile géruslerini harmanlar. Aslin-
da Alaeddin Ozdenéren bilincli, nitelikli bir okura hitap ettiginin pekala
farkindadir. Unutulmusluklar kitabindaki anilarin benzerlerini Acili/yorum
da bu ylzden goririz. Kurguyla otobiyografinin kesistigi yerde kelimeleri
yepyeni bir misyonun parcasi kilar.

ik yazi “Kap!1” ile ikinci yazi “insanin Zindani”, kapi tzerine felsefi bir ma-
lahazadir. incifden, Mevlana’dan ve Kuran-i Kerim’den alintilar esliginde
disunsel bir yolculugda c¢ikarir okuru. Kitaptaki bu giris metni, bir siir yazisi
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olmamakla beraber, ilerleyen sayfalardaki metinlerle benzer bir duyarlilik
tasir. Dogadaki yalnizlikla insanin icindeki yalnizlik arasinda kafiye dtstrur.
Ozdendren, dostlari arasinda dogaya diskinluguyle bilinirdi. Kapiya dair
yazilarinda gide gide kendi buytk yalnizhigina varir: “Ya ben suda bogdu-
lursam ki dyle olacak gibi, benim yerimi kim dolduracak... Elbette yalniz-
gim. Yalnizligim benim yerimi her zaman doldurmustur. Eksik olmasin.”
Sonra hapishane kapisindan girer. Burasi onun hayatindan sahneler icerir.
Nitekim Alaeddin Ozdendéren, 1974 yilinda Mersin’de felsefe dgretmenligi
yaptidi sirada, isglzar 6Jretmenlerin sikayeti Gzerine iki ay hapis yatmis-
tir. Sonralari o dénemi, “Kara kardan ve samandan adamlar ylGzinden iki
ay hapis yattim.” diyerek anacaktir. Hapishanede mahkdmlarla kolay ileti-
sim kurmasi da mizaci sayesindedir. Kolay biridir Ozdenéren, istanbul’da
6grencilik yillarinda, arkadaslarinin aksine, mahallenin bakkaliyla kolayca
dostluk kurabilmistir mesela. Bu onun entelektiel kisiliginin parcasidir.
Hapishanede mahkamlarla ilgili tahlil yaparken de ayni basariyl gdsterir.
Bir hi¢ yGzinden birbirini 6ldUren insanlara yakindan bakar. Aslinda orada
onu sasirtacak bir sey yoktur. insana dair hicbir sey sairi sasirtmaz. S6z-
gelimi mahkdmlardan ihsan’i anlatisi, yargidan, saskinliktan, mesafeden
uzaktir: “ihsan cok duyguluydu. Ama pervasiz. Hic kimseden korkusu yok.
Yardimsever. Hayati miUsahede etmenin zaruretini duyuyor, uzagdr gori-
yor, verimli, alni acik bir delikanli. Bir insan bir insanin topradina durup
dururken saldirmaz. Beni sevdi. Saygida hic kusur etmedi. Evet, ihsan yk-
sek daglarda yurUyor gibiydi.” Kapilarla ilgili yazilarinin sonunda kendi
beraatini anlatir. Demir kapidan cikarken elbette ezan okunur.

“Insan Siirin Cobanidir’ yazisinda Cevat Akkanat’in siirini merkeze alir.
Yazinin kimseye verilmis bir s6zU yoktur. Okur, ansizin felsefi bir metnin
icine diser; Heidegger’den Bergson’a, Pascal’dan Sartre’a oradan Turkiye
Sakatlar Derneginin Balikesir Subesinin éniine cikabilir. Ozdenéren aslin-
da hep ayni seyden sdz eder. insanin bedeni, kaderi, var olusu ve ask.
Kimsesizler, issizler, evsizler, yurtsuzlar, annelerinin sarhos dostlarindan
dayak yiyen cocuklar. Bu kadar cok kimsesizlige kucak acmak icin en dog-
ru teknigi kullanir. Biling akisi. Bu, saire siirini dlizyazida da devam ettirme
olanadi saglar. Anlattigi tiplerden ansizin birini secer ve ona yakindan ba-
kar. Belki icine girer demeliyiz. Onunla birlikte bazen is arar bazen inanc:
“Insan inan¢ sahibidir yahut inan¢ arayisi icindedir.” insana ait bitin ca-
balar ebedi hayata yoneliktir. inkar edenler, inanan ordular karsisinda her
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zaman yenilmeye mahkimdur. Aslinda 6limin oldugu diinyada kimsenin
gercek anlamda inkar edemeyecegini, bas kaldiramayacagdini sdyler. Ha-
pishaneden cikarken duydugu ezan sesi biraz da onun bilincaltindan gelir.

Cahit Koytak'in “Givercin Besleyen Adam” siirinden hareketle yazdigi
“Siir Sairin Servetidir” baslikll yazida, aslinda bu metinlerin ne olduguna
dair bir aciklama yapar: “isbu yazi Cahit Koytak'in ‘GUVERCIN BESLE-
YEN ADAM’ siiri ile beslenmistir.” Evet, kitaptaki yazilar siirlerle beslenmis
6zgln yurayaslerdir. Cocuklugun semalarinda gezinirken, riyalara kanat
¢irparken ansizin sorar: “Bir dtstnelim: Tlylerimizi toplayip kucak kucak
beni riyalara, sizi rlyalariniza savurabilir miyim?” Cocukluk sairin rtya
Ulkesidir. Nasil ki riiyalarda sinirlar, kurallar, bicimler ortadan kalkarsa Oz-
dendren’in yazilarinda da form énemini yitirir. Yazmak bir rlyada ydri-
meye benzer. Masumiyet, yalinlik, hesapsizlik ve imge o rlyanin icinde
dogar. Oradan gelen sesler hic kesilmez: “Cocuklugundan kalma bir ani ile
meleklerin kanat seslerini duyar gibi oluyordu.” Bir kusun ansizin 6limu
sairi varolussal distncelere sevk eder. Denemelerinde buyurgan, énci bir
ses yoktur. Usul usul kendi kendisiyle konusan bir sair vardir karsimizda.
Okurundan bir cevap beklemeyen, Ustelemeyen, mesuliyet yiklemeyen,
sadece paylasan bir sair. Yazi ansizin tarihi bir meseleye, Osmanlr'daki va-
lide sultanlara evrildiginde de hapishane yillarina gittiginde de ayni siirsel,
yargisiz sesle devam eder.

“Asklar da Boy Verir” yazisinda ihsan Deniz’in bir siirinden hareketle yol-
culuga cikar Ozdenéren. Biraz da ikide bir dénip durdugu cocuklugunu
serh eder: “Bircok insan vardir; gencliklerinin serseriliklerinde hayatlarinin
en zengin dénemlerini yasarlar. Bunlardan bazilari karaya tek basina cikar.
iste bunlardan birisinin karaya ciktigini gériiyorum.” Kayaya tutunma, ¢ik-
ma metaforu onun caniyla deneyimledigi bir hadiseye dayanir. 14, 15 yas-
larinda, tutundugu bir kitigun Gzerinde kendini suyun akisina birakmis,
kUtUk alabora oldugunda Munzur’un hircin sulari onu éniine katip tehlikeli
bir sekilde sUrUklemistir. Son anda nehrin ortasindaki kayaya tutunmus,
yillar sonra bu olayi anlatirken “Hayatimi Orta Kaya’ya borcluydum.” de-
mistir. Alaeddin Ozdendren’in yasaminda tutundugu kaya kelimelerdi. Ne
var ki onun payina yalnizliga dair kelimeler herkesten biraz fazla dismus-
t0. Batdn yalnizlar gibi bu onu dil ve toplum Uzerine disiinmeye itmisti.
Ona goére dili toplum tabiatinin parcasi haline getirmek siirin isidir. Siir
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her zaman bas kdsede oturur. Hicbir eylem toplumun uzagdinda degildir.
Yazida, sabah ezaninda camiye giren bir kahraman vardir. O kahramanin
bankta oturan ihtiyar dilenciyi distinmesi, onun 6lUmin0G hayal etmesi
yahut okudugu gazetede intihar eden genc kizla 6zdeslik kurmaya calis-
masl, baska hayatlara, insanlara, acilara dokunmak isteyisi Ozdenéren’in
kendi disindaki yalnizliklari dille kucaklama ¢abasinin trinleridir. Bir kult-
benin dndndeki kirik sandalye bile onun bigane kalamayacadi bir imgeye
bu ylzden déndsir. Yanan evler, at sirtinda yol alanlar, irmagi seyredenler
yaziya bu ylUzden kolaylikla girerler. Dodaya siklikla yer verir sair, onun
bagrinda kendi yalnizligini teselli eden bir yan vardir. Sehirle basi hos de-
gildir: “Sehirde insanlarin ylzleri maskelere benzerdi, yine dyle miydi?”

“Cocugan ve/veya Sessiz Haykirislar’da Cahit Zarifoglu’nun da yer aldid
hayali konusmalar vardir. Ozdendren, Cahit Zarifoglu ile siki dosttur, ikisi
de sinifta kaldidi icin diger arkadaslarindan sonra istanbul’a gitmislerdir.
ikisi de liseyi Uc yil gec bitirir.

Kitapta ayrica Ali K. Metin, Osman Ozbahce, Hiiseyin Atlansoy gibi cagda-
si sairlerin siirleri Gzerine yazilar kaleme almistir. Bicimsel sicrayislar, kat-
manl anlatim, ice déntk konusmalar denemenin sinirlarini éykiye dog-
ru esnetir. Kitabin son yazisi Dostoyevski’nin UnlU eseri Suc ve Ceza’nin
dlumsiiz kahramani Raskolnikov Gzerinedir. O yazida Alaeddin Ozdend-
ren’in diinya edebiyatiyla kurdugu bagdin niteligi; siirlerinde, denemelerin-
de parildayan yUksek bilincin, felsefi yogunlugun ve donanimin mahiyeti
apacik ortaya cikar.

Kaynak¢a

Ozdenéren, Alaeddin (2018). Acili/yorum. istanbul: iz Yayinlari.

Aydogan, Mustafa (2015). Yalnizlik Mahseri Alaeddin Ozdendren. Ankara: Ciimle Yayinlari, 2015.
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ALAEDDiIN OZDENOREN’iN DENEMELERI
Selim SOMUNCU

u calisma Aldeddin Ozdendren’in denemeleri (izerine bir incelemeyi
Bicermektedir. Devlet ve Insan, Yakin Cag Bati Diinyasi ve Tirkiye'de-
ki Yansimalari, Batililasma Uzerine gibi eserlerinde denemeden daha cok
akademik bir Uslup ve cercevesi belirli bir yazma bicimi kullanan Ozde-
néren’in tam olarak deneme diyebilecedimiz metinleri blytk oranda siir
yazilarindan olusmaktadir. Bu yazilar da élimanden sonra Acili/yorum
basligiyla kitaplasmistir. Dolayisiyla bu calismada diger yazilarina da de-
Jinmekle birlikte daha cok Ozdendren’in Acili/Yorum’daki yazilari Gizerin-
de durulacaktir. Bunlar, sairin ilerleyen yasinda kaleme aldigi ve biling akisi
teknigini kullandigl, yer yer hatiralara ve blylk oranda tahkiyeye dayall
“siir cozimlemeleri’nden olusmaktadir. Tahkiyeye dayali diyoruz fakat bu
yazilardaki anlatisallik alisiimis bir hikaye etme sekli degildir. Bazen hati-
ralara dayall bir anlati bazense hatiralarin imgelestirilmesi suretiyle olus-
turulmus bir tir “cagrisimsal tahkiye” niteligi arz eder. Cogunlukla ayni
yazi icerisinde bu iki tarz birbirinin pesi sira gelir. Bunun icin Ozdendren’in
bahsi gecen yazilari -ki bundan sonra bu yazilar “son dénem denemeleri”
seklinde anilacaktir- siirlerine muvazi bir seyir takip eder. Bir nevi riyayi
andiran bu “cagrisimsal tahkiye”ler adeta “ic ice rliya kapilarini acip” ara-
layarak ilerler. (Ozdenéren, 2015: 10)

“Kapr” adli yazisi Incil’den, Hz isa’ya ait bir sézle baslar. “Dar kapidan gir-
meye calisiniz. Cinki cok kimseler bu kapidan girmek isteyecek, fakat
giremeyeceklerdir.” (Ozdenéren, 2004: s. 7) Sonra Mevlana’nin Mesne-
vi'sinden konuyla ilgili bir bélim, ardindan Kuran-i1 Kerim’den bir alintidan
sonra “cagrisimsal tahkiye” baslar:

“Kapinin énline geldiginde onu acik buldu. Fakat iceride kim-
seler yoktu. Her sey o kadar degisti ki her glinkd hayatina
hic benzemiyordu. icerde kimseler yoktu. Merdivenleri Ucer
beser atlayarak taracaya ciktl. Karanlik ve sessizlik. Pence-
relerden birisinin vicudunun hatlarini miphem bir sekilde
gbérmusti. Perdeler, taracaya i1sik vurmasina engel oluyordu.
Bunlari elleriyle ite ite onu takip etti. Sonra kendisini, tasav-
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vur ettigi otel odalarinin hicbirisine benzemeyen bir yerde
buldu. Burasi duvarlari altin ve giimusle isli, ipekli kumaslar-
la kaplanmis, en iyi cins yaldizli sandalyelerle désenmis bir
odayd. iceride bir yigin cicek vardi.” (Ozdendren, 2004: 7)

Bu “cagrisimsal tahkiye” uzayip gider. Bu ve bunun gibi metinler Ozdens-
ren’in cok katmanl sanatkar muhayyilesine isaret eder.

Zaman zaman anilara uzanan bu “cagrisimsal tahkiye”ler yer yer de siir-
den beslenerek Necip Fazil'in, Sezai Karakoc’un, Akif inan’in ya da Cahit
Zarifoglu’'nun siiriyle metinlerarasi iliski kurar. “iceride bir yigin cicek vardi.
Guller, iri beyaz gdller... Yaseminler, incir ¢icekleri, gardenyalar ve turfanda
menekseler, met cicekleri...” (Ozdendren, 2004: s. 7) Ozdendren’in son
ddnem denemelerine iliskin taslagini verdigimiz bu ydéntem onun diz ya-
zilarini cok katmanli anlam yapisina sahip metinlere doénUstardr. Ylzlerce
yillik edebiyat tarihinde farkli sairler arasinda siirsel anlam 6rinttlerinin
izlerini sirmek ancak ve ancak s6z konusu sairleri cok iyi tanimak, metin-
lerine hakimiyet kurmakla mamktn olabilir. Yakin edebi cevresine ydnelik
dogrudan ya da dolayli metinsel referanslar Aldeddin Ozdendéren’in bas-
vurmaktan imtina etmedigi, yukstinmedigi bir durumdur. Hi¢ kuskusuz bu
durum ona has bir karakter 6zelliginin yansimasidir. Bu karakter 6zelligi
-siirle, sairlikle yan yana gelmesine pek alisik olmadigimiz- mutevaziligi-
nin sonucudur.

Ozdendren’in siir yazilari esnasinda adeta metnin normal seyrini durdu-
rup, incelemeyi bir yerinden kesip ansizin anilara uzandigini gorariz. Bu,
baskasina ait bir siirin kendindeki karsiligi, kendi biyografisindeki izd-
simU ya da kendi muhayyilesindeki gélgesi olarak yorumlanabilecek bir
okuma bicimidir. Yer yer Unutulmuslukiar kitabindaki anilarla benzesen
yer yer ise onlarin devami mahiyetinde olan bu anlatilarin bir romana kay-
naklik yapacak glcte cekirdek hikayecikler oldugu sdylenebilir. Bir baska
ifadeyle bu klctk hikayecikler sanki yarim kalmis bir romani bitlnleyen
parcalar gibi gérinim arz eder. Ozdendren’in siirler icin yazdigi bu hika-
yelerde, kendi hikayesi ile yazdidi sairin hikayesinin kesistigi yerlerin de
mevcut oldugu sdylenebilir. Bir nevi Ozdenéren inceledigi siirlerde kendi
hikayesini ariyor, ya da kendi hikayesini buldugu sairleri inceleme altina
aliyor. Siirlerini ele aldigi bu sairlerin metinlerindeki anlama kendini ortak
ediyor. Yeni bir anlam Uretme cabasi olarak da tanimlayabilecegimiz bu
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durum siirin icerisindeki anlami bulup ¢ikarmaya dénik bir cabanin Grind
degil, onu bazi enstantanelerle zenginlestirme, cogaltma cabasidir. Dola-
yisiyla Ozdendren’in siir denemelerine bir tir ¢cdzimleme demek yanlis
olur. Anlami bulmak yerine anlami ¢cogaltmak, hatta daha da glclestirmek
seklinde yorumlanmasi gereken bu cabanin bir tir siirsel muglaklastirma
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bunlar bir cdziimlemeden ziyade “tersine
¢6zimleme” belki de bir tir “digimleme” -anlami digimleme- (knot-
ting) olarak tanimlanabilir.

Bazi denemelerinde ise Ozdendren’i birkac arkadasiyla soylesirken bulu-
ruz. Bu sdylesme réportaj seklinde degil daha ¢ok bilin¢ akisi teknigiyle
zenginlesen muhayyel bir muhavere seklinde gerceklesir. Bunlardan en
dikkate deger olani ve tim yazinin bu sekilde gelistigi “Cocugan Hayki-
rislar ve/veya Sessiz Haykirislar” baslikli yazi sairin kendisi, C. Zarifoglu
ve Mehmet ... arasinda gelisen muhayyel ve siirsel bir muhavere seklinde
tesekkll eder. Zarifodlu’'nun siirlerinden alintilar da tasiyan bu muhayyel
muhavereler anilarin kanh canli bir anlatimini sunmakla birlikte imgesel
acidan gucli metinler olma 6zelligi gdsterir.

“Cahit dedi: “Gul kiriklar cocuklarin kaburga kemiklerinden
geliyor/ Aciyi ve insanhidi cocuklar/ Boyle dayanilmaz kildilar
ve yeni sulari/ Onlarin bilgileri getirdi/ Elleri &nlerinde bagli
duruslari/ Omuzlarindan gdguslerine dogru kivrik ve yumu-
lu/ Yazarlar ebedi goz ve 6lumsizlik asisi yapan kitabi/ Ki
simendifer/ Nasil pesinden kosturur da katarlari yolcu kutu-
larini/ Oralarda civarda/ Bocekler strtingenler bulunan kir-
da/ Dénen cember-toprakta calkalanan cocuklarin éniinde/
Bir dev gezinir/ Simsek duser

Ve balik yumurtalari

Ki onlari baliklar

Suyun gencine birakirlar

Ve sulari da gezer 6lUm

Celikag yok eder insan eliyle uzanarak
Hem baligi hem yumurtayi

Hem yumurtadaki bahgi

Hem baliktaki yumurtay!.

Toprada dikili g6z neler bulmaz
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istese daglar mi bulmaz

Sonsuz gebelik 81UmU su cicedi gibi déken hayat
Sulari ve karalari uluyor birbirine

Erkekler kadinlar donlarinin altinda harp cep kitaplari
Dudaklarin verem cicekleri ucaktan

Yakindan ayni ve ayri uluslardan

Ben de dedim ki: “Peki sonra ne oldu? Yapraklar daha iriles-
ti, daha yesillesti, en sonunda Uzerlerindeki butlin o mavili,
gumusli, pembeli fisiltilar silinip gitti.” (Ozdendren, 2004:
s.126-127)

Ozdendren’in bu yazilarda yer yer pitoresk bir tablo cizdigi de gérilir.
Sirrealizmi animsatan bu yazilar sairin bilin¢ akisi ve tahkiyede oldugu
kadar tasvirde de basarili oldugunu gdésterir. “Bir irmak goértyordu. Bu
iIrmadin, vadinin neresinden ciktigi belli degildi. Irmak genisti. Ufak garal-
t0l0 dalgalari ise 1sil 1sildi. Obir yakasi da cayir cimenlikti. Cayir giderek
fundaliga doéntsltyor, fundahgdin arkasinda yesil tepelere dodru uzanan iki
yani yemis agaclariyla piril piril yollar gériinlyordu. Burasi 1ssiz ve guzel
bir yer. Pek bir gézii peklige bakmaz burada yasamak. insan burada eza
cefaicindedir, gelgelelim burada devinme zorunlulugu yoktur. Burada yal-
niz daglarla kocaman bir irmak var. Onlarin da cansiz oldugunu bilecek
kadar aklim yerindeydi.” (Ozdenéren, 2004: s. 8-9) Sairin bu tir tasvirle-
rinde boyutsal bir derinlikten bahsetmek mimkinddr.

Ozdendren’in bazi yazilarinda ansizin bir siirden felsefi meselelere gecis
yapilir ve siir, felsefenin derin sularinda devam ettirilir. (Ozdendren, 2004:
s. 16) Okur felsefenin derinliklerine kendini kaptirip Heidegger, Bergson,
Pascal, Egzistansiyalizm, Sartre ile yogrularak tam ciktigini zannettigi
anda tekrar hikaye anlaticisi devreye girer ve yasanmisliklarla/anilarla ka-
risik tahkiyeyi strdtrar. “Dan Balikesir parkinda yUrUrken Tarkiye Sakatlar
Dernegdi Subesinin dnlinden gectim. Daha dnce yoktu. Yeni acilmis. Sakat-
larin birkac¢i sandalyelerine kurulmus cay iciyor, birkacl bas basa vermis
muhabbette. Tavla oynayanlar da var. Birkacl da sandalyelerini bir kenara
birakmis, kanepeye oturmus dinleniyor, mazi yolculugu... ilk halkalar ol-
masaydi son halkalar da olmayacakti. Bugtnkutler varliklarini kendilerin-
den &nce gelenlere borclu.” (Ozdendren, 2004: s. 17) Dolayisiyla bu ge-
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cisler metni cok katmanli ve acik uclu bir yapiya kavusturur. Kimi zaman
da bu denemelerde cok carpici bazi sorular karsimiza cikar. iste bu felsefi
derinligi olan sorulardan birinde sair sunu ydneltir okura: “insanin sevdigi
ile yasamasi bu ylzden de asil ve ihtirasa sahip olmasi tamamen durdst
bir sey midir?” (Ozdendren, 2004: s. 37) Bu tir sorular Ozdendren’in salt
bir felsefeci gibi metni insa etmedigini daha ileri diizeyde bir distinme
bicimiyle bir nevi felsefe yapmaya calistigini gosterir.

Felsefe yahut sosyal bilimlerin modern cadin sorunlarina yaklasimlari-
ni degerlendirirken Ozdendren’in 6lclti islamiyet’tir. Hayli dini telakkiyi
intiva eden Yakincag Bati Dinyasi ve Tirkiye'deki Yansimalari kitabinda
hiimanizmayi inceledigi bir yazisi tam olarak islami bir bakisi icerir. “Seyh
Abdulkadir’in, Bagdat’ta, sahsiyeti, sevgi dolu kalbi ve kuvvetli maneviya-
tiyla, aklin hakim oldugu bir topluma tesir ederek, gercek islam davetini,
kullugu ve ahlaki gerceklestirdigini ve imani nasil yeniledigini biliyoruz. Bu
Ummetin kiyamete kadar kalacagdini hiikme baglayan Yice Allah, ona her
asirda canli ve kuvvetli kisiler bagislayacagdini tekellif etmistir. Aslinda di-
nin kendisi, her asirda ve her Ulkede bdyle kisilerin yetismesi icin amillerin
en kuvvetlisidir.” (Ozdendren, 2006: s. 30-31) Yazarin buradaki yargisinin
Hz. Peygamber’in (sa.) hadislerine dayandidini séylemek muimkunddr.
Bunlardan ilki; “Benim Ummetimden insanlar kiyamete kadar din-i mUbi-
ni yasayacaktir.” mealindeki hadistir. Digeri ise; her yliz senede Ummete
dinini tecdit edecek birilerinin Ylce Allah (c.c.) tarafindan génderilecedi
hadisidir.

Ozdendren’in bazi denemelerinin, bir siir etrafinda yazilmis olmasina rag-
men bir tarih anlatisina, tarihi bir vakay! incelemeye déntstiga de gori-
ltr. Bu anlamda Ozdenéren’in bir tarih ilgisi oldugu sdylenebilir. Ornegin
Cahit Koytak siiriyle ilgili yazdigi “Siir Sairin Servetidir” baslikli yazi; Os-
manlrdaki valide sultanlarin iktidarini ele alan bir metne dénusur. (Oz-
denéren, 2004: s. 36) Burada sunu da belirtmek de fayda var ki Ozde-
ndren’in tarih ilgisi bir tarihcinin, ya da bir ideologun tarihe bakisindan
cok farkhdir. Onun tarih meraki tamamen sanatina doéntk bir beslenme
aracidir. Bu anlamda tarihteki trajik vakalara cok Gzuldigu hatta bunlar-
la ilgili siirler (Cem Sultan, Sultan Abdulaziz, iskilipli Atif, Aglayan Ktk
Hadisesi) kaleme aldigi goralir. Bu tlr tarihi olaylar ve sahsiyetler onun
siirine zaman zaman dolaysiz, daha ¢cok da dolayli olarak girmektedir.
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Sonu¢

Aladeddin Ozdendren’in son dénemde yazdigi ve Acili/yorum adiyla kitap-
lasan bu yazilar tam anlamiyla deneme tlrlne dahil edebilecedimiz tir-
den yazilardir. Siirinde rastlanan imgesel anlatimin aralarina serpistirilmis
tahkiye kirintilari denemelerinde de sikca gorilmektedir. Bunun disinda
siirinde kullandigi cagrisimsal dil, simgesel tasvirler, dini ve felsefi alt yapi
onun denemelerini siirine yakinlastiran diger unsurlardir. Ayrica bu son
dénem denemelerinde sikca karsilasilan anlati degismeleri, tlrsel gecisler,
Usluptaki degiskenlik bu metinlerin eklektik bir yapiya blrinmesine de
neden olur. Nihai olarak Aldeddin Ozdendren’in son dénem denemeleri
Uslup itibariyle onun siiriyle ayni burctandir.

Kaynakg¢a
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BiR SAIR'
Mehmet Akif INAN

|yi bir siir yayinlandidi zaman haftalarca, aylarca onun yankisinin devam
ettigi bir ortamdan, ne yazik ki, uzaklardayiz simdi.

Duyarlktan, zevkiselimden, hatta derinligine tefekklrden ayri dismenin
bir gérintisu dedil mi bu?

Daha cok yakinlara kadar “UnlG adam” denildi mi akla hemen yazarlar,
sairler gelirdi. Toplum onlari severdi, onlari konusurdu. Bir romanci, bir
hikaye yazar, bir sair, adeta esatiri varliklardi. Bir itibar sahibiydiler. ila-
masallah simdi, hele genclik, GnlU kisi olarak sporculardan, sarkicilardan,
sinema oyuncularindan gayrisini tanimak, kabul etmek mevkiinden cok
uzakta.

Kiymet hikdmlerinin degistigi dedil, dejenere oldugu bir dénemde yasi-
yoruz.

Bu tereddi nereye kadar gider?

1 Yeni Devir,16 Temmuz 1977, S. 114, s. 3.
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Bu tereddi ya basibos sorumluluk duygusundan yoksun, dinyaperest
veya anarsist ruhlu bir genclik realitesine kadar gétlrUr bizi. Zaten simdi
aktUalitede de olan bu degdil mi?

Okumaya, disiinmeye, duymaya ihtiyacin ortadan kalkmasi, insani insan
olmaktan ¢ikarmaz da ne yapar?

Bizler, 6zellikle genclikte fikir ve sanat alakasini gelistirici bir faaliyete hiz
vermeliyiz. lyi sanat drnekleriyle tanistirici yayinlar, entelektiel egitimini
tamamlayan faaliyettendir.

Mavera dergisinin son sayisinda Alaeddin Ozdendren’in bir siiri yayinlandi.
Bu glzel siiri sizlerle birlikte bir defa daha okumak istegimin 6niine gece-
medim. Ozdendren “1960 Sonras!” siirimizin en iyi isimlerindendir. Kulla-
nilmamis imajlarla, sehl-i mimteniye varan bir lirik ve romantik sdyleyisin
en carpict dérneklerini vermektedir. Cok zengin bir ic muzikle, derin anla-
min uyustugu bu siirler coskulu bir duyarlikla, cok boyutlu bir kilttrin
Granadar. Séyleyecegini, siirsel sdyleyisin olanca imkani ile kundaklayarak
vermekte Ozdendren, gercekten blyik bir ustalik gdstermektedir.

Asagdidaki siirde, bir motif olarak folklorik unsurlarin, nasil cagdas bir algi-
lama ile sergilendigini gdreceksiniz. Suuralti dalgalanmalarinin, mistik bir
kaynaktan cikarak, vuzuhla ipham arasindaki belli gelgitlerini sergileyen
“Gok Duvarlan” siirini birlikte okuyalm:

Kalbim gbk duvarlarina
Resmini ¢cizer

Gozlerin dislerimde gezer
Akar icime icime

Ay tasirir geceleri

Senin yoklugundan beri
Yigar icime icime

Pusuda mi bencileyin
Her seycikler geceleyin
Ben nasil derinlerdeyim
Ki yildizlar géz yiziinden
Yagar icime icime
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Ve butin esya kacisir uzaklara

BIR GOZEL ADAM

ALAEDDiN [or4]3\To]:13Y]
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Ve her sey kol
Bir bulus bir
Ellerinden be
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GZDEN :

BALIKESIR

Yapraklar dagilirken saglarindan
Denize atilmis celenk kalir




VEFATININ 20. YILINDA BIR GUZEL ADAM:
228 | ALAEDDIN OZDENOREN







“ Mehmet Akif Inan’in yakin arkadaslarinin anilmasi,
anlasiimasi, onlara gerekli vefanin, hatiralarina ihtiram
gbsterilmesi Vakfimizin gérevidir. Alaeddin Ozdendéren’in
vefatinin 20. yilinda, medfun bulundudgu Balikesir'de bir
sempozyumla anilmasi disdncesi bu gérevin bir parcasi
olarak dlstndlmdis; sempozyum bir vefa nisanesi olarak
ortaya konulmustur. Vakfi'miz, Mehmet Akif Inan’in
en yakin dostlarindan, onun edebiyat ve dlistince
ddnyasinin en hakiki sahitlerinden biri olan degerli sair
ve dlstince adami Alaeddin Ozdendren icin diizenlenen
sempozyum bildirilerini ve Alaeddin Ozdendren
tzerine yazilmis 6nemli bazi yazilari bir araya getirerek
kitaplastirmayi da bir gérev bilmistir.

Yedi Glizel Adam olarak anilan Sezai Karakoc, Nuri
Pakdil, Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Rasim Ozdendren,
Mehmet Akif Inan ve Alaeddin Ozdendren’in dil yurdu
Yesevi’nin, Fuzuli’nin, Yunus Emre’nin Necip Fazil’in
siirleriyle akip gelen Tlrkcedir; mekansal yurdu, Buhara,
Sam, Bagdat, Mekke, Kud(s, Istanbul, Bursa, Maras’tir.
Yedi Gizel Adam’in zihin yurdu, inang, adalet, baristir.
Onlar, ata sairleri, edipleri, dindaslari ve soydaslari gibi
zorbaligin, hiyanetin, zalimligin tarafinda olmamislardir.
inkdr ve nefret diline karsi, sevginin, merhametin,
kullugun tarafinda olmuslardir.
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